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PRESENTACION

El programa de Licenciatura en educacion artistica y cultural del departamento de
Ciencias de la educacién de la Universidad de la Amazonia asume como
compromiso con su estudiantado, profesorado y sociedad en general la creacion
de espacios interactivos que trasciendan el aula para visibilizar preguntas,
conocimiento, reconocimiento y fogueo frente a su vision y mision desde la
educacion y el arte; Es asi que la universidad participa activamente en el contexto
local y nacional con miras a lo internacional, asumiendo una postura critica y
constructiva para generar en un mismo espacio interaccion de necesidades,
lenguajes, metodologias, procesos y universalidad de visiones por ello nos
complace presentar a la comunidad académica y en general el || SEMINARIO
NACIONAL DE EDUCACION ARTISTICA: “La Educacién Artistica en el
Posconflicto y la Region” un espacio de interaccion para visibilizar procesos e
iniciativas artisticas y pedagdgicas que participan desde su realidad en la
reconciliacion en el Posconflicto.

En nuestro programa académico nos pensamos el arte, la educacion y la paz
unidas en la participacion social como una apuesta nacional para aportar desde
nuestros campos de saber (Teatro, danza, musica, artes plasticas, pedagogia,
antropologia, filosofia etc.).

La realidad cotidiana al futuro e inmediatamente a un presente, como es el
momento histérico actual de Colombia y del Caqueta que requiere herramientas
posibilitadoras del cambio, en las puertas de un posacuerdo y un posconflicto, Asi
pues, la universidad como universalidad de posibilidades es la matriz para generar
y consolidar espacios para la diversificacion de pensamientos y acciones que
enriquezcan los imaginarios colectivos e individuales a partir de la educacion en el
arte como premisas para nuevos procesos de inclusidon, creacién, conciliacion y

reconciliacion que nos permitan estructuralmente dar un cambio colectivo, por ello



es preciso reconocer Y visibilizar el papel de la Educacion y el Arte en el tejido
primordial de la sociedad.

La educacion artistica inicialmente se plantea como via alternativa de acceso a
una sensibilizacion y paulatinamente se convierte en alternativas de convivencia
desde lo: estético, psicologico, politico, econdmico y social construyendo diversas
herramientas que transforman y revelan nuevas posibilidades de ensefanza y
aprendizaje construido desde la academia para y con la sociedad.

El Arte y la educacion como derroteros de paz a partir de la esperanza que da el
conocimiento expresado creativamente, nos invita a realizar este seminario
nacional por segunda vez con el animo de generar un circuito de conferencias
donde hacedores de conocimiento que combinan el arte y la educacion con miras
a la construccién colectiva desde diferentes enfoques, disciplinas y actores
sociales se construyan enlaces interculturales y académicos para la actualizacion,
dialogo y reencuentro de conocimientos que trasciendan el ejercicio a puerta
cerrada a la practica cotidiana.

El componente diferenciador de este seminario parte de sus entrafias poéticas
para sensibilizar a los asistentes por medio de presentacion del arte teatral y la
realizacion de laboratorios experimentales desde el arte y la pedagogia para la
reconciliacion en reconocimiento de las potencialidades propias del area de
educacion artistica y sus alternativas de fortalecimiento humano, social,
pedagogico y cultural en el proceso del posconflicto en el departamento del
Caqueta y en Colombia y se identifiquen las experiencias de formacion artistica

significativas llevadas a cabo en la region y las regiones.

Paola Andrea Gamboa Alzate’

! Paola Andrea Gamboa Alzate. Profesora Universidad de la Amazonia. Magister en artes
plasticas y visuales. Universidad Nacional de Colombia. Maestra en Artes Plasticas, Universidad de
Antioquia

Web site: http://www.paolagamboa.com.co/

Blog: http://paclagamboalzate.blogspot.com

Twitter: @gamboapaola

Canal youtube: https://www.youtube.com/user/frieduchasur/videos




Capitulo 1

La experiencia creativa desde las artes
escénicas como aporte a la

construccion de paz en Colombia



Ponentes:

Dayan Rozo Rojas. Licenciada en Artes Escénicas de la Universidad Pedagodgica
Nacional, magister en Estudios Artisticos de la ASAB-UD, profesora de la
Licenciada en Artes Escénicas de la Universidad Pedagogica Nacional y directora
y actriz de LaGrupada, colectivo de creacion e investigacion en torno a las artes

escénicas. dayanrozo@gmail.com

Jorge Alberto Pineda Gonzalez. Maestro en artes escénicas con énfasis
actuacion de la Facultad de Artes ASAB-UD. Actor de LaGrupada.
jorgetopin@gmail.com

Paola Andrea Abril Rodriguez. Maestra en artes escénicas con énfasis actuacion
de la Facultad de Artes ASAB-UD. Actriz de LaGrupada. luloabril@gmail.com

GRUPO TEATRAL LA GRUPADA
lagrupadabarroca@gmail.com

Es un colectivo de a rupada e

investigacion y creacién en
torno a las artes escénicas ,UEGOS DE N'NOS

creado en el afio 2009, que ‘n‘\ W 3
inicia su trabajo con la J' \,. e

creacion colectiva “El Viaje de JE:- 3 «:‘ W' 9 7

la Nifia Album”, obra de teatro : L

ganadora de la Beca de

Creacion para Jovenes

Directores de la Orquesta
Filarmonica de Bogota. En 2012 dos de sus integrantes, Dayan Rozo y Jorge
Pineda reciben la beca de creacion dramaturgica en residencia de IBERESCENA
para la escritura de la obra “De Nuestro Lado”, escrita bajo la tutoria del maestro
ecuatoriano Patricio Vallejo Aristizabal, director y

dramaturgo del grupo Contraelviento Teatro de la ciudad de Quito, Ecuador, para
la escritura de la obra “De Nuestro Lado”, escrita bajo la tutoria del maestro

ecuatoriano Patricio Vallejo Aristizabal, director y dramaturgo del grupo
4



Contraelviento Teatro de la ciudad de Quito, Ecuador. En 2015, en residencia
artistica en La Futileria, bajo la coordinacion del grupo Cortocinesis, emprende un
nuevo proceso de creacion en torno al escritor cubano Severo Sarduy. En 2016
estrena la obra “Auxilio y Socorro” creada a partir de textos de Sarduy, en el marco
del VII Festival de Teatro Sala B, auspiciado por IDARTES, obteniendo el primer
premio a obras en proceso de creacion. “Juegos de Nifios” es una pieza corta que

hace parte del repertorio permanente del grupo.

Resumen

Esta ponencia, que se inscribe en el eje tematico “El arte como agente potenciador
en la construcciéon de paz en Colombia y en el departamento del Caqueta”,
propuesto por la Universidad de la Amazonia para este || Seminario Nacional de
Educacién Artistica, propone algunas reflexiones sobre la relacion del teatro y la
construccion de paz, a partir de la propia experiencia creativa. En efecto, a lo largo
de 10 anos de creacion artistica, la inquietud por comprender -desde el arte-
aquello que ocurre en nuestro pais y que provoca la aparicion de una violencia
que se vuelve sistematica, ha sido una de nuestras principales fuentes de
creacion; una creacion que no pretende proponer respuestas definitivas, sino que
propende por la expansion de nuestra mirada. Preguntarnos por la violencia es
también cuestionarnos sobre qué hay detras de ella y qué puede haber mas alla;
es por eso que hemos explorado la posibilidad de un ethos que desde la
carnavalizacion y la parodia, es decir, desde el campo de lo imaginario, desmonta
los soportes de una identidad -individual, nacional, patriética- que por su rigidez ha
devenido en fuente de violencia; de aqui la busqueda de personajes
“desdibujados”, huidizos y cambiantes, de identidades esquivas, de enunciaciones
marginales; seres que sobreviven en las fronteras claroscuras y que por ello tienen

el potencial de la critica, de ser mas alla de las barreras de nuestra historia.



La experiencia creativa desde las artes escénicas como aporte a la construcciéon

de paz en Colombia

Nosotros somos LaGrupada, un colectivo de creacion e investigacion en torno a
las artes escénicas que desarrolla su trabajo en la ciudad de Bogota desde el afio
2009. En medio de las vicisitudes que implica el oficio del teatro en Colombia,
indagamos la creacion escénica como un espacio de investigacion eminentemente
colectivo, en donde hemos encontrado una forma de trabajo que llamamos
escritura desde la escena, parafraseando a José Sanchis Sinisterra. En efecto,
cuando iniciamos un proceso creativo, no partimos de un texto previamente
estructurado, sino que el texto, que entendemos en su sentido amplio de “tejido”
(Barba, 1990), se va configurando en el proceso mismo de montaje; del tal forma
que la dramaturgia y el montaje son dos elementos inseparables y co-

[1

dependientes. Esta forma de composicidn es, como dice Eugenio Barba “una
nueva sintesis de materiales y fragmentos extraidos de su contexto originario”
(1990:188). Podemos relacionar este concepto con lo que Sanchis llama el
conglomerado, que consiste en ‘“integrar las partes [preexistentes e
independientes] en el todo sin anular plenamente sus diferencias originarias, pero
sometiéndolas a las leyes de funcionamiento y sentido del nuevo texto y de su
nuevo contexto” (2001:63).

Para nosotros, el conglomerado es la forma de composicion que nos conecta con
algo que nos es muy familiar, la creacion colectiva; porque es el mecanismo que
nos ha permitido que cada integrante del grupo tenga voz y cabida en la creacion,
que cada quien exprese a su modo sus opiniones y procedimientos; aqui la
directora del grupo procura que el material producido por cada actor se articule
con el montaje. De tal forma, las obras son unidades de sentido conformadas por
nuestras subjetividades que, organizadas, construyen una polifonia escrita desde
la escena.

Escribir desde la escena y explorar la composicion como tejido y como
conglomerado, nos ha llevado a comprender nuestro oficio como un campo de

investigacion en donde las preguntas sobre el teatro y el mundo en el que vivimos
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son abordadas desde el cuerpo en accion. Hoy, hemos querido interrogar estos
procesos creativos a proposito del tema que nos propone este seminario: el aporte
del arte en la construccion de paz en Colombia. Pero, ;Por qué abordar este tema
desde nuestra propia experiencia creativa y no desde un panorama del arte
colombiano? Primero, porque los aportes del arte, y del teatro en particular, a la
construccion de paz, han sido tantos y de tan diversa indole que requeririan de
una perspectiva histoérica para dar cuenta de ellos. En efecto, dos de los mas
importantes investigadores del teatro colombiano, Marina Lamus Obregoén y Carlos
José Reyes, se han ocupado con rigor de estos temas en dos libros
indispensables: Luchando contra el olvido. Investigacion sobre la dramaturgia del
conflicto (2012) de Lamus Obregon y Teatro y violencia en dos siglos de historia
de Colombia (2014) de Reyes. Segundo, porque nuestro lugar de enunciacién es,
como hemos mencionado, el cuerpo en la escena y es desde alli que
consideramos podemos hacer algun aporte a esta reflexion. Pero, aun nos queda
una pregunta por resolver: ; Por qué abordar el tema de la construccion de paz a
partir de la reflexion sobre nuestros procesos creativos?

Sanchis nos recuerda la premisa beckettiana que reza “el contenido es la forma y
la forma es el contenido”. En efecto, no es lo mismo interrogarse sobre la paz
desde la pintura, desde la sociologia o desde la musica; la forma no es solo el
medio para transmitir un pensamiento, sino que ella misma hace parte del
discurso, de aquello que se quiere decir, y en el caso del arte, la forma expresa lo
inefable. De modo que, nuestras exploraciones sobre la composicion escénica y el
cuerpo en la escena, estan completamente vinculadas con nuestras inquietudes
tematicas, y por esta razon, abordaremos esta reflexion desde los procesos y
procedimientos creativos. Ademas, presentaremos dos obras cortas, Las Tinguilis
y Juegos de Nifios, que consideramos dan cuenta de lo que aqui vamos a
exponer.

Las inquietudes tematicas de las que hablamos no son mas que aquellas que han
movilizado gran parte del teatro moderno colombiano: la violencia como fendmeno

sistematico en nuestra sociedad. Y este es el mas significativo aporte del teatro a



la construccidon de paz: narrar esa violencia y proponer multiples perspectivas de

lectura sobre ella. Mencionaremos dos de nuestras indagaciones al respecto.

Primera indagacion: La violencia como pivote y la inversién como su forma de

expresion

En nuestra épera prima, El Viaje de la Nifia Album (2009), iniciamos un proceso de
creacion sin saber muy bien qué haciamos y hacia donde ibamos, tal vez algo
normal para un grupo de joévenes creadores. Sin embargo, teniamos algunas
intuiciones que nos llevarian al encuentro de los dos elementos estructurantes de
la obra: la violencia y la inversion -en el sentido de invertir el orden de las cosas-;
la primera se instala como eje tematico y la segunda como eje dramaturgico y de
composicion.

El trabajo de los actores a partir de la premisa de realizar un ejercicio escénico en
el cual cada uno expresara su ser estético recurriendo para ello a algun referente
o tema de interés personal, arrojo las pistas sobre dos caminos seguir: diversas
lecturas sobre la violencia en Colombia estuvieron presentes en la mayoria de los
ejercicios, y el trasegar de una nifia vestida con las fotografias de su familia dentro
de un mundo extrafio, lo cual nos recordaba los cuentos de Lewis Carroll, Alicia en
el Pais de las Maravillas y A través del Espejo. Hallados los caminos, nos
interesaba descubrir como podrian interactuar, como podrian soportarse
mutuamente, como podrian tejerse. De manera que iniciamos la creacion de un
conglomerado a partir del viaje de una nifia por un mundo enrarecido a causa de
la violencia, y aqui nos encontramos con la relacién violencia-inversion.

Al analizar la obra de Carroll, encontramos que el autor acude a una estrategia
sencilla y genial: invertir, poner patas arriba el mundo en el que vivia, la Inglaterra
victoriana. En este sentido, el autor parte de la observacién de su entorno para
crear el disparate que nos muestra en los cuentos de Alicia. Asi, se vale de
poemas populares, habitos, reglas y comportamientos caracteristicos de su
sociedad para luego invertir sus significados. Nosotros nos propusimos seguir los
pasos de Carroll: partir de la observacién de nuestro contexto para luego ponerlo

8



patas arriba, con el fin de proponer una mirada critica a través de la parodia y el
humor.

Dado que el elemento mas relevante sobre la lectura de nuestro contexto era la
violencia, buscamos diversas situaciones en las cuales se manifiesta ese terrible
fendbmeno, al mismo tiempo que tratabamos de comprenderlo. Aqui, aparece el
elemento que finalmente articula la violencia con la inversion: la paradoja, aquel
enunciado que acude a la autorreferencia, que es contradictorio, y que, por lo
mismo, crea una circularidad viciosa. En efecto, el fildsofo y pedagogo Estanislao
Zuleta afirma que la democracia colombiana es paradojica, puesto que la violencia
es el pivote que proporciona al orden democratico estabilidad y continuidad (Melo
y Jaramillo, 1996:10). Esta relacion genera una auto-contradiccion y una
circularidad viciosa que asegura la permanencia de la violencia en nuestra
sociedad. En concordancia con este analisis, Daniel Pecaut en su libro Orden y
Violencia (1987) pregunta

¢ Es coincidencia fortuita que la violencia adquiera tal notoriedad en un pais andino
donde la democracia civil restringida ha subsistido por encima de innumerables
crisis? (...) no es asi. La violencia es consustancial al ejercicio de una democracia,
que, lejos de referirse a la homogeneidad de los ciudadanos, reposa en la
preservacion de sus diferencias “naturales”, en las adhesiones colectivas y en las
redes privadas de dominio social y que, lejos de aspirar a institucionalizar las
relaciones de fuerza que irrigan la sociedad, hace de ellas el resorte de su
continuidad. (Pecaut, 1987)

Es asi que esta busqueda empez6 a mostrarnos una paradoja tragica: queriamos
poner patas arriba nuestros dichos, nuestros habitos y comportamientos, pero eso
ya lo habia hecho la violencia; nuestra realidad ya se habia invertido por causa de
la guerra; de modo que nuestra creacion escénica, a través del lenguaje de la
farsa, muestra que: la corrupcion es la regla del gobierno y la autoridad, el
“avivato” es el modelo de ciudadano ejemplar y el honesto es el marginado; la
agresion al otro que hace y piensa diferente no es el ultimo recurso para dirimir un
conflicto sino el primero, el intercambio de palabras es considerado absurdo, lo
correcto es el intercambio de balas; el mejor gobierno es el autoritario disfrazado
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de democratico, ese que no esta al servicio de la sociedad que le otorgd el
monopolio de la fuerza, sino que la subyuga y la obliga a estar a su servicio; la
sociedad es gustosa de que se le imponga la autoridad a la fuerza, a las malas, y
cuando ello no ocurre lo exige, lo busca o lo propicia.

La paradoja de la violencia como elemento consustancial de la democracia
colombiana, nos llevd a centrar nuestra mirada en fenémenos que se volvieron
sistematicos, como por ejemplo, las masacres (su estructura, fases, puesta en
escena, asesinos con alias, tanatomania a partir de los estudios de Maria Victoria
Uribe), la corrupcion (metamorfosearse, cambiar de apariencia, confundir con el
discurso, hacer pasar falacias por verdades, artimafas, dadivas), la legislacion
absurda (falta de sentido de la legislacién que parece favorecer a los criminales y
revictimizar a las victimas), el abandono infantil y el conflicto armado. De tal
suerte, la obra El Viaje de la Nifia Album resulté siendo un retrato de cémo
nosotros veiamos este contexto que ya estaba patas arriba a causa de la
normalizacion de la violencia. Pero, quedamos con la sensacidn de estar
atrapados en este circulo vicioso y nos preguntamos sobre las posibilidades de ser
mas alla de la violencia, de esa violencia fundante y perpetua. ; Tenemos como
sociedad la posibilidad de romper este circulo vicioso?, ;como hacerlo?, ;qué
podriamos hacer, pensar y crear por fuera de él? Este fue el punto de partida para

nuestro siguiente proceso de creacion.

Segunda indagacion: ¢ Qué hay mas alla de la violencia?

De nuevo una intuicion: el circulo vicioso de la violencia ha generado una mirada
enddégena que es el combustible de la maquina de la guerra. Si ampliamos la
mirada mas alla de nuestros limites autoimpuestos, ¢qué podriamos ver y
reconocer en nosotros mismos? Este ejercicio de distanciamiento, nos llevd a
buscar referentes en la literatura latinoamericana, aquella que nos narra allende
las fronteras. Alli nos encontramos con un recurso de creacién completamente

inesperado: el barroco latinoamericano contemporaneo, en donde el escritor
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cubano Severo Sarduy (1937-1993) y el filésofo ecuatoriano Bolivar Echeverria
(1941-2010) orientaron la busqueda. Intentaremos sintetizar nuestros hallazgos.
Como es ser de multiples formas a la vez, esta es la exploraciéon que nos propone
el barroco latinoamericano, un campo de creacion artistica y de analisis socio-
cultural que emancipa al barroco de la critica peyorativa instalada por la
historiografia tradicional del arte occidental, que lo sefiala como un periodo del
arte europeo -y por extension colonial, también americano-, caracterizado por un
estilo desmesurado, redundante y de mal gusto. Por el contrario, un estudio
sesudo de la expresion barroca indica su riqueza y profundidad, sustentadas en la
creacion de atmosferas a partir del uso del claroscuro y de la supresion de lineas
que delimiten los contornos de las formas, las cuales que generan una impresion
de movimiento. En este sentido, el barroco evoca el devenir, es decir, la
inestabilidad, la inquietud, y no la seguridad o la tranquilidad del equilibrio; de aqui
su dramatismo, sus sobresaltos, su capacidad para generar una fuerte impresion
en nuestros sentidos. Ademas de estos aspectos formales, hay en el barroco un
elemento fundamental que Echeverria trae a colacion para explicar la
circunstancia latinoamericana, y es ese gusto del barroco por lo heterogéneo, por
conjugar lo diferente y aparentemente inconexo, de aqui que resulte ser una
metafora pertinente para referirse al hibridismo de nuestra region.

Severo Sarduy, por su parte, aporta desde su literatura varios elementos a la
construccion de esta metafora barroca. Nombremos en primer lugar a los
personajes sarduyanos, seres imaginarios que se metamorfosean constantemente
porque son la representacion de la multiplicidad, de la posibilidad de ser de
multiples formas a la vez. En segundo lugar, encontramos los ambientes
carnavalescos llenos de parodias e ironias, lugares que igual que los personajes,
cambian constantemente y no poseen limites definidos. Y, en tercer lugar, el
recurso a la comunicacion indirecta, a la metafora que escamotea los discursos
explicitos, expande la polivalencia en funcion de minimizar las lecturas univocas y
permite la interaccion de materiales aparentemente inconexos o incoherentes, tal
como lo hace el conglomerado de Sanchis. Detengamonos en este punto de lo
aparentemente inconexo. Puede que desde que empezamos a hablar del barroco
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latinoamericano contemporaneo, algunos -o la mayoria- de ustedes hayan
percibido un desvio del tema central: el aporte del arte a la construccion de paz;
pero en realidad, nos hemos referido a él de manera indirecta todo el tiempo. Es
hora de elaborar el tejido que queremos proponer.

En efecto, distanciarnos de la violencia después de nuestra primera creacion, fue
la forma en la que abordamos la pregunta sobre la posibilidad de romper el circulo
vicioso de la guerra en Colombia y esto ha coincidido con el contexto del proceso
de paz y con el inicio del pos-conflicto -aunque a veces pareciera que estamos
lejos de finalizar el conflicto armado-, lo que necesariamente nos cuestiona sobre
la pertinencia de nuestras investigaciones y sus aportes a la coyuntura actual.
Pero como dijimos al comienzo, no queremos ser prescriptivos, ese es un camino
estéril para el arte; sélo podemos enunciar lo que hemos experimentado a traves
de nuestra escritura desde la escena.

El barroco latinoamericano nos ha dejado la sensacion de que en nosotros duerme
algo que nos puede llevar a comprendernos mas alla de la violencia; ese algo es
la multiplicidad fundante de todo proceso de mestizaje, lo que es lo mismo que la
posibilidad de ser desde la heterogeneidad; puesto que no se trata solo de
reconocer al otro en y por su diferencia, sino de reconocer esa otredad en
nosotros mismos; de tal suerte que se hace necesario revisar criticamente
aquellos discursos que promocionan la idea de una identidad patriética o nacional
univoca y sin posibilidades de cambio y que por tanto, no admiten la diversidad a
menos que sea para descalificarla y en el peor de los casos, eliminarla.

Despertar estas identidades plurales y méviles nos hace pensar en un contexto en
el que esta multiplicidad pueda ser y hacer. Las atmosferas barrocas nos invitan a
hacer borrosas las fronteras, puesto que su delimitacion estricta se vuelve
excluyente, e implanta el concepto de invasion y legitima asi el ataque a quien se
atreva a saltarse los limites; que, por supuesto no son solo territoriales, sino
también mentales.

Una forma propicia para la expresion de esta multiplicidad puede ser la
comunicacion indirecta a la que recurre el barroco: puesto que es esencialmente

metaforico, elude las significaciones y los sentidos unidireccionales. También
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Lewis Carroll nos invita a crear lenguajes artisticos que, como dice Sanchis, nos
lleven a la “atenuacién de lo explicito”; de esta manera, podemos proponer
relaciones entre elementos que en apariencia no tienen vinculo alguno y que
enriquecen la mirada sobre esos mismos elementos. En efecto, esa nueva mirada
nos permite acceder a puntos de vista diversos y a pensar en la posibilidad en
donde todos quepamos, todos tengamos voz y lugar para expresarnos. Esta es la
manera en que aportamos a la construccion de paz en Colombia, ejerciendo
nuestro oficio desde una mirada critica a nuestro entorno, porque estamos

convencidos de que podemos inventarnos un pais mejor y vivirlo.
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en el ECOLE SUPERIEURE D'ART DE LORIENT. Francia; UNIVERSIDAD
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la Red Nacional de Educacion Artistica, el desarrollo de una Maestria en
Educacion Artistica.

Colabor6 en KROMATICA Creativa, intervencién resiliente para la primera
infancia, talleres de formacion en educacion artistica para agentes educativos en
primera infancia con Jardines Buen Comienzo. 2011.
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nuevas tendencias en educacion artistica y audiovisual. Su objetivo es investigar
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la relacion arte, pedagogia y sociedad. He escrito algunos articulos al respecto y
estoy en busqueda de nuevos conceptos, teorias y estrategias para sustentar

estas perspectivas.

Presentacion

La ponencia nace de la necesidad de presentar una mirada general a la educacién
artistica en cuanto un sistema que esta en proceso de articulacidn en sus
aspectos de campo, de teorias, de practicas y de métodos. Por lo que se puede
entender miradas diversas, procesos alternativos y propuestas de desarrollo
tematico y didactico divergentes.

En esta ocasion se hara presentacion de cuatro miradas plasmadas en

documentos que permiten un acercamiento a la educacion artistica:

» El curso: La Educacion para la Vida como Urgencia Actual. Dr. C. Amado
Lorenzo Hernandez Barrenechea; presentado en Cuba en el marco del X
Simposio Internacional de Educacion y Cultura en Iberoamérica en el 2014.

» La gestion del taller de teatro en sexto grado encauzada hacia el desarrollo
cultural general e integral de los escolares cubanos presentada por el Dr. C.
Wilfredo R. Mesa Ortega.

» Articulos sobre una serie de experiencias de educacién artistica en Chile y
Brasil

> El proceso del Plan del Area para la Educacion Artistica en el municipio de
Medellin.

Cémo la educacién artistica se puede articular con el CURSO LA EDUCACION
PARA LA VIDA COMO URGENCIA ACTUAL. Dr. C. Amado Lorenzo Hernandez

Barrenechea.?

’Dela presentacion de | Dr. Amado Lorenzo Hernandez Barrenechea. (Cuba 2014)
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Se puede partir de los antecedentes de la vida cultural y politica de Cuba y como
Marti sefiala la pertinencia que debe tener la escuela para centrar su objetivo en el
descubrimiento de la vida “La educacion ha de ir donde va la vida” dice Marti. Y

como este es el referente se presenta en La escuela primaria Martin Klein una

especie de instalacion educativa que lo recuerda®
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La escuela primaria Martin Klein (foto del autor in situ)

Segun el criterio del Dr. Gustavo Torroella (2001: 75) la educacion para la vida se
basa en tres postulados fundamentales:*

* Que la vida humana es la materia mas importante a ensefar y aprender.

? Estas son fotos de una visita guiada realizada en el 2014 a esta escuela en Matanzas
Cuba.

* Torroella Gonzalez-Mora, Gustavo. Educacion para la vida: el gran reto. En. Revista
Latinoamericana de Psicologia, afio/vol. 33, nimero 001. Fundacion Universitaria Konrad
Lorenz. Bogota, Colombia. pp. 73-84. 2001.
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* Que la rigueza mayor de un individuo y de un pais son sus potencialidades
humanas y mas todavia cuando cooperan.

* Que, consecuentemente, la tarea individual y social mas importante es el
desarrollo y utilizacion de las potencialidades humanas para una vida mas

plena y de mejor calidad.

Estos postulados nos permiten entender que la tendencia para la educacion en el
siglo XXI no se refiere a acumular conocimiento sino a dar riqueza a la existencia
comun e individual y es un reto para la educacion artistica aportar desde sus
practicas y sus potencialidades simbdlicas y de saber sensible.
Pero este propdsito debe estar acompafado de los fines de la educacion®
presentados por Hernandez Barrenechea en su ponencia en el 2014, que
establece tres fines, el académico, el socio politico y el axiologico, a los cuales
afiadimos los fines estéticos.
Como fines académicos encontramos:

« Crear, conservar, transmitir y difundir el saber.

« Explorar, aplicar, reorientar el saber y crear.

» Orientar el saber en favor del autodesarrollo humano y el desarrollo social.

Como fines socio-politicos podemos describir:
+ Observar y diagnosticar la realidad.
* Analizar y valorar la orientacion y el orden social.
» Integrar la comunidad desde el rescate de su esencia cultural de la nacion.

» Saber asumir una posicion social valiosa y defenderla.

Los fines axioldgicos serian:

* Formar la manera de sentir, pensar, actuar, crear en un contexto.

> Lorenzo Hernandez Barrenechea, Amado. 2014. Presentacién en Power Point . Cuba
2014
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* Definir la profesionalidad y la voluntad para el ejercicio critico y autocritico.
* Proyectar logros cientificos para los requerimientos del desarrollo de una

cultura general integra.

A los que anadiria fines estéticos que se puede encontrar en la educacion
artistica y permiten las condiciones de sentir, crear y expresar, por lo que se llama
la atencion del lugar de ésta en el desarrollo de la educacion para la vida.

Tomemos también en cuenta las Habilidades para la Vida (HpV) propuestas por la
OMS que abarcan tres categorias que se complementan y fortalecen entre si:

» Habilidades sociales o interpersonales

+ Habilidades cognitivas

» Habilidades para el control de emociones

Estas habilidades se integran en el aula de clase cuando trabajamos en el arte,
algunos ejercicios de teatro, de artes plasticas como los que veremos mas
adelante, integran a los estudiantes en ejercicios de habilidades sociales y los
preparan para la vida con sus habilidades de control de emociones y actividades

cognitivas.

Estas habilidades anudadas a la actividad creadora hacen de la educacion
artistica un lugar privilegiado para desarrollar experiencias creadoras, entendidas
estas como la posibilidad de desarrollar la flexibilidad, fluidez y transformacion del
pensamiento; permitiendo que los estudiantes desarrollen una serie de
habilidades, capacidades, procesos intelectuales y cualidades de la personalidad,

que pueden ser una via para resolver problemas de la vida cotidiana.

La presentacion del TALLER DE TEATRO EN SEXTO GRADO ENCAUZADA
HACIA EL DESARROLLO CULTURAL GENERAL E INTEGRAL DE LOS
ESCOLARES CUBANOS de Dr. C. Wilfredo R. Mesa Ortega
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En la propuesta de Mesa Ortega, en la ciudad de Matanzas, la escuela debe
convertirse en el centro cultural principal de cada comunidad cubana, teniendo en
cuenta que los Arte Educadores seran tomados como miembros plenos de los
colectivos pedagdgicos, cuyo desempefio profesional requiere de una solida y
permanente preparacion. En este periodo Cuba introduce los artistas en la escuela
como instructores de arte que apoyan a los docentes en la labor artistica y
pedagogica en cada institucion educativa. Asi se potencia el desarrollo de la

cultura general integral de los alumnos en la escuela primaria.

Mesa Ortega presenta los resultados obtenidos que confirman que el taller de
teatro en sexto grado, posibilita que se alcance el propdsito fundamental de la
educacion artistica contemporanea en la escuela basica cubana, esta es contribuir
a que en el proceso educativo se incentiven la autonomia, el goce, el respeto, la
expresion personal, la participacion, la esperanza, la autorrealizacién, la
improvisacion, la vivencia, el descubrimiento, el encuentro, el estimulo, la
integracién y en fin el mejoramiento de la calidad de vida y el desarrollo integral

humano de los escolares.

Ix

Dr. C. Wilfredo R. Mesa Ortega y su grupo de teatro (foto del Dr Mesa Ortega)
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Algunas experiencias en Chile y Brasil.

Ana Mae Barboza en Brasil nos presenta su propuesta triangular con la finalidad

de cambiar el curriculo existente, el cual estaba basado en las manualidades,

dibujo técnico o la auto expresion. Esta propuesta se compone de tres aspectos:

El hacer artistico que busca transformar el empleo restringido de la lectura
de imagenes y llevar a los estudiantes a los procesos creativos e
investigativos de los artistas contemporaneos, ampliando asi las
posibilidades comunicativas de los estudiantes.

La lectura de la obra de arte que requiere entender la gramatica, la sintaxis,
y el campo de sentido de la obra. La lectura fomenta la capacidad de
clasificacion y analisis ampliando asi la vision del mundo.

La contextualizacion se refiere al conocimiento y analisis del momento
histérico y todo lo que este contiene; se trata de desarrollar un aspecto
critico con respecto al momento en el cual fue creada una obra y para esto
se requiere una vision interdisciplinaria y un acercamiento al

multiculturalismo.

Oriana Martinez Sierra® en su monografia de grado nos dice:

Al hacer con estos tres aspectos una sola propuesta, se supone una educacion

interdisciplinaria y multicultural, la cual es apta e idonea para la realizacién de

procesos que contengan tematicas y acontecimientos del mundo contemporaneo

como la equidad de género, racismo, tribus sociales o subculturas. Los tres

aspectos entre si no requieren de una jerarquia entre ellos para su desarrollo.
(Martinez Sierra 2013:52)

® Martinez Sierra, Oriana. 2013. Educacidn Artistica Contemporénea a Favor De La Equidad De

Género. Monografia de grado. Universidad de Antioquia. Medellin.

21



La profesora Hilda Flandez de Chile nos ofrece un proceso en el cual la educacién
artistica y las matematicas pueden ser trabajadas de manera interdisciplinaria, en
su proyecto los estudiantes realizan trabajos en plastica con indicaciones sobre el
numero y el espacio. Ha compartido su trabajo tanto en el ambito nacional como
en el internacional y da muestras con los trabajos de los estudiantes de esta
posibilidad en la cual la educacion artistica permite el desarrollo de aprendizajes
de conocimientos, o conceptuales (sistema de conocimientos); aprendizaje de

habilidades y habitos y aprendizaje de normas y valores.

El proceso del Plan del Area para la Educacién Artistica en el municipio de
Medellin.

En la ciudad de Medellin se ha realizado a través de talleres y experiencias una
sistematizacién de procesos y una propuesta para el area de Educacion Artistica’,
en él se dice:

Es de resaltar que la propuesta del plan de area tiene correspondencia con lo
planteado en el documento No 16 Orientaciones para la Educacion Artistica
(Ministerio de Educacién Nacional, 2010) que sostiene que los procesos de
formacion artistica tanto en la primera infancia, como en la basica primaria y
secundaria, deben atender a la necesidad de la educacion por las artes, marcando
una notable diferencia en relacién a la educacién para el arte. (Plan de Area
2014:10)

Con ello se hace un esfuerzo para integrar los diversos elementos que hacen
parte del area de educacion artistica y cultural en un plan integrado que permite la
maduracién y la profundizacién de un saber que aporta en el desarrollo de la
sensibilidad, de la formacion de cada individuo y del proceso social que vivimos en
la ciudad.

" Municipio de Medellin. 2014. Plan de Area de Educacién Artistica y cultural.
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Conclusiones
Se puede entender que la educacion artistica no es solo una responsabilidad de

un pais o de un grupo de intelectuales, hemos hecho el recorrido por diversas
experiencias en América Latina y se puede entender que el arte y la educacion en
esta combinacién en el aula de clase es un aporte para la vida y para la
convivencia. Es aporte para la vida en cuanto desarrolla los postulados de
Torroella que nos propone que “Que la vida humana es la materia mas importante

a ensefar y aprender” y con ella la felicidad a la que tenemos derecho.
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CAPITULO 3

Patrimonio artistico regional y
construccion de paz.

Experiencias locales de creacion para la

paz’°

® Es una compilacién para el Il Seminario de Educacién Artistica de la Universidad de la Amazonia, realizado
el 10-11MAY2018.
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“En marzo volvieron los gitanos. Esta vez llevaban un catalejo y una lupa del tamafio de un tambor,
que exhibieron como el Gltimo descubrimiento de los judios de Amsterdam. Sentaron a una gitana en
un extremo de la aldea e instalaron el catalejo a la entrada de la carpa. Mediante el pago de cinco
reales, la gente se asomaba al catalejo y veia a la gitana al alcance de su mano. <<lLa ciencia ha
eliminado la distancia>>, pregonaba Melquiades. <<Dentro de poco, el hombre podra ver lo que
ocurre en cualquier lugar de la tierra, sin moverse de su casa>>.”

Cien Afios de Soledad
Gabriel Garcia Marquez

Introduccion

Acercarme a experiencias de arte y paz desarrolladas en Florencia (Caquetd-Colombia) y
su contribucion a la construccién de paz, es una tarea que requiere una larga pesquisa. En
este texto me aproximaré a algunas que fueron realizadas en el marco de la cooperacion
vasca por parte del Centro de Investigacion por la Paz Gernika Gogoratuz e IDEASUR —
Integracion Desarrollo y Educacion al Sur. No me voy a referir a la inmensidad del

patrimonio que nos dejaron las culturas aborigenes, como podemos ver en Chiribiquete®.

En ese sentido, quiero indicar que todavia ni Florencia, ni el Caqueta han sido reflejados
aun en toda su dimensidn étnica, cultural, social, politica, econdmica, paisajistica o
ecoldgica a través del arte. Falta mucho camino por recorrer, asi que la gente joven artista
(de todas las artes habidas y por haber), tienen la masilla, el gran lienzo, el tapiz

amazdnico para que hagan las creaciones imaginadas y muchas mas...

Hoy, todas las personas estamos convocadas a defender la paz, la paz imperfecta, como la
denominé Francisco Mufioz'®, la cual plantea que cualquier resquicio de convivencia hay

que aprovecharlo para fortalecer los lazos que posibiliten la vida; o la paz positiva, como

9 http://www.cancilleria.gov.co/newsroom/news/chiribiquete-declarado-patrimonio-mixto-
humanidad-unesco-amplia-4268095-hectareas [Consulta: 20 de julio de 2018]
10 Comins Mingol, Irene y Mufioz, Francisco A. (2013). Filosofia y praxis de la paz. Barcelona: Icaria.
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llama Johan Galtung'! al referirse a aquellas relaciones basadas en valores de solidaridad y

amistad, concurrentes cuando se desata la violencia, para proteger el proyecto de la vida.

Se trata entonces que de manera creativa, pacifica, democratica e interterritorialmente,
abramos los espacios de encuentro humano, donde todas y todos quepamos con dignidad

bajo el sol.

¢Y cdmo podemos hacerlo?

De muchas formas. Por ejemplo, desde la politica, la educacidn, la cultura, el hogar y/o el
barrio, a partir de la accién activa individual y colectiva articulada, es decir, desde todos

los lugares que deseemos.

Los y las artistas y sus creaciones como las pinturas, las obras de teatro, las esculturas,
entre otras, son las que han abierto historicamente el camino para denunciar y confrontar
los regimenes dictatoriales, autoritarios y represores con sus pueblos. Y Colombia
guardada la diferencia, ha tenido una historia de violencia que convoca a sus artistas, a sus
educadores y educadoras, a sus humanistas a que recuperemos la memoria de lo vivido, lo
contemos a todas las generaciones a través de diferentes formas, para que aprendamos la

leccidn y encausemos un horizonte de reconciliacion, sin que la impunidad este presente.

Asi que se trata de profundizar un poco sobre algunos de esos espacios de construcciéon de
paz por medios pacificos y creativos que aporten a generar una cultura de paz, que
muevan los cimientos de la violencia que ha rodeado y rodea nuestros entornos

cotidianos y asi avanzar hacia un pais realmente democratico.

Iniciaré la reflexion a través de El Guernica

1 Galtung, Johan. (2003). Paz por medios pacificos. Red Gernika- No. 6. Bilbao: Bakeaz-Gernika Gogoratuz.
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1. Primer pincelazo:

El arte, un antidoto para parar la guerra.

El Guernica de Pablo Picasso™:

El cuadro mas emblematico contra la guerra en el siglo XX fue El Guernica de Pablo Picasso
(Imagen 1). Sin lugar a dudas nos ha ofrecido tantas reflexiones y oportunidades de
debatir en torno a lo que significa la accién violenta, que no solamente destruye vidas,

sino relaciones, entornos sociales y naturales.

El Gobierno Espafiol Republicano en el exilio, le habia encargado a Picasso que hiciera una
pintura de denuncia e informacién de lo que pasaba en la Espafia de la Guerra Civil (el
término Guerra Civil, lo pone en cuestion el profesor Vicent Guzman, pues toda guerra es
barbara, no hay civilidad), para llevar a la Exposicidn Internacional de Paris (25MAY1937),
justo dos meses antes, el 26 de abril se da el bombardeo de la poblacion de Gernika, en el
Pais Vasco espafiol, a cargo de la Legidon Céndor alemana, por parte de una flotilla de

aviones italianos a peticidn del dictador, el general Francisco Franco.

El cuadro empezd a andar por el mundo y donde llegaba era recibido por multitudes de
gentes. En ese transitar, en una ocasion el cuadro se rompid y le preguntaron a Picasso al
respecto y dijo: es un cuadro de guerra y como tal puede sufrir heridas, lo importante es

que siga caminando y denunciando la barbarie.

Se cuenta también que un oficial alemdn de la época fascista, preguntd a Picasso: ¢Esto (E/
cuadro El Guernica) lo ha hecho usted?, a lo que Picasso respondié: jNo, ustedes lo

hicieron!*?

12 http://www.museoreinasofia.es /sites /default/files /salas/informacion/206 6 esp.pdf [Consulta: 8
de mayo de 2018]
'3 Zizev, Slavoj (2013). Sobre la violencia. Seis reflexiones marginales. Espafia: Austral.
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Sobre el bombardeo de la villa de Gernika se ha derramado mucha tinta, sin embargo
quiero traer a colacion un apartado de la carta que los sobrevivientes del bombardeo
escribieron al gobierno aleman: Si hubieran (los pilotos) estado a nuestra altura (el dia del
bombardeo), todos abajo, hubieran visto que éramos nifios como los que habia en su pais,
en su pueblo, como sus hijos o sus hermanos pequeinos. Y que las mujeres eran como las
suyas. Como sus madres, sus esposas o sus novias... Pero no nos veian asi. Posiblemente
desde su altura nos veian como hormigas que huian desesperadamente. Y no pudimos

hablarnos. Los hombres y las hormigas no pueden hablarse™.

Esto para significar que siempre es necesaria la comunicacion. Cuando nos escuchamos,
nos vemos a los ojos, nos tocamos, nos olemos, nos saboreamos, los sentimientos

humanos se ponen en juego y eso evita violencias.

2. Segundo pincelazo:

Artivismo en la Amazonia colombiana
Alex Karrascosa® presentd a Gernika Gogoratuz la propuesta como constructor de paz:
Como artista he decidido soltar los pinceles y que sean otros quienes los usen, yo seré solo

un facilitador.

A partir de esa acompafiamos diferentes procesos en Guatemala y Colombia, en este

ultimo caso me voy a referir a algunos que hicimos Florencia:

a) La ANACONDA abraza la CASA. Centro de Convivencia Piedrahita (14 de marzo de

2009), se construyo con el apoyo de IDEASUR y de Gernika Gogoratuz. Alli se generd todo
un proceso participativo entre diferentes actores sociales de la region, dialogaron vy

discutieron lo que querian que fuera, un espacio que mirara a la ciudad y a la amazonia,

14 Kasper, Michael (1998). Historia de una reconciliacién. Bilbao: Bakeaz - Gernika Gogoratuz.
15 Se autodenomina Artivista, une al artista y al activista social por la paz.
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pero que sirviera no solamente para reuniones, sino para formacién, esparcimiento y

encuentros variados.

Y en aquel lugar estd el Centro en funcionamiento, es una herramienta para la convivencia

que todavia falta que se use mas en esa direccién. (Imagen 2)

b) EL ARBOL protector y los PUNTOS CARDINALES. Tétem Amazdnico. (5 de junio de

2010). Construido a muchas manos, se pinté en la primera ocasion con colores vy figuras
del territorio, asimismo, con un techo de paja hecho por el uitoto Emilio Fiagama, dando
la imagen de una pequeiia maloka. El Tétem se ubicé en el centro de cuatro arboles (4
puntos cardinales) en la Zona Rosa de Florencia y se iluminé con tres reflectores ubicados
en el suelo con la estratégica intencidn de resaltarlo. Fue un proceso participativo, donde
la comunidad indigena Embera-Chami de las Malvinas fue protagonista (Imagen 3). En la
segunda ocasidn, se buscaron bejucos cruzados para formar rombos en los cuales la gente
escribiera mensajes, ya que en el primero lo habian hecho, entonces se buscaba provocar
eso precisamente, hubo de toda clase. Hoy existe un Totem Amazdnico gris, olvidado, con

un difuso significado (Imagen 4).

c) DEL LIENZO militar al tapiz DE PAZ. De la Lona de Guerra al Tapiz de Selva (20 de julio

de 2010). Con ocasién del Bicentario de la Independencia de Colombia (hoy cuestionada
¢Realmente hubo independencia?). Mientras la institucionalidad y con el eco de los
medios de comunicacién se afianzaba la memoria de guerra a través del reconocimiento a
las fuerzas militares, en algunos espacios como el Polideportivo del Juan XXIII, un grupo de
personas de diferentes edades y procedencias, trabajadbamos con “pertrechos” de artes

para transformar una lona de guerra en un tapiz de selva (Ver imagen 5).

Ya es suficiente la memoria militar y de héroes que nos han formado, hoy debemos
trabajar para desmontarla, la educacién por la paz nos convoca a repensarnos, qué

debemos hacer para no continuar creyendo que la paz negativa (aquella que se afianza en
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el uso de la fuerza), sea la que prevalezca, sino por el contrario la paz positiva, que dice si
a la solidaridad, a la amistad, al amor, al respeto por el otro, en definitiva si a la vida en

toda su dimension.

3. Tercer pincelazo

Pinceladas para el camino

a. Escuela nueva'®: Luego de la primera guerra mundial, el mundo de la escuela

reflexiond, se autocritico y se preguntd; qué hemos hecho tan mal para que
hubiese sucedido esta tragedia humana. Hoy, la escuela colombiana deberia
hacer lo mismo, un ejercicio de autocritica, no para buscar culpables, pero si
para no volvernos a equivocar de la misma manera, por ejemplo, con el
crecimiento del narcotrafico los contravalores ensefados por parte de actores
institucionales y sociales alimentaron la via del atajo como la ha llamado

Antanas Mockus.

b. Jovenes amazdnicos le escriben a la paz'’: Relatos de nifios, nifias y

adolescentes, quienes cuentan sus vivencias del conflicto en algunos
municipios del departamento del Caqueta. También narran sus suefios de paz a

través de la escritura y de las pinturas (Imagen 6).

c. Memoria y victimas: El Acuerdo de Paz entre el Gobierno de Colombia y las

FARC-EP, han sentado las bases para recoger la memoria del conflicto
(Comision para el esclarecimiento de la verdad, la no repeticion y la convivencia
-CEV™-). Hay que evitar lo que ha sucedido en Guatemala, donde las élites
impusieron 50 afios para desclasificar informacion sensible, porque la sociedad

no esta preparada para conocer la verdad, en realidad son algunos miembros

16 Jares, Xexus R. (2004). Educar para la paz en tiempos dificiles. Bilbao: Bakeaz.

v Quiroga, Anibal, Cruz, Fernando y Artunduaga, Guillermo (2009). Jévenes amazdnicos le escriben a la paz.
Bogota: CMYK Impresores.

'® Decreto 588 del 5 de abril de 2017, Presidencia de la Republica de Colombia
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de la cupula militar, asi como de la clase politica y econédmica que no quieren

que se conozca porque afecta sus intereses particulares.

El Acuerdo de Paz en Colombia puso a las victimas en el centro, es una
oportunidad para que ellas sean educadoras, llevémoslas a los centros
educativos, para que ayuden a restaflar las heridas con narrativas que

favorezcan la reconciliacion.

d. Lugares de memoria: Pierre Nora nos convoca a reconocer y reflexionar sobre

esos lugares de memoria, donde sucedid la tragedia. Pero también es necesario
repensarlos como lugares de vida (permitanme decirlo en rima: lugares de
tragedia y “comedia”), por ejemplo, la Zona Rosa de Florencia, la cual fue lugar
de ese horroroso atentado el 29 de septiembre de 2003, que cobro la vida de
11 personas, también era un lugar de vida, de alegria de quienes alli murieron o

guedaron mutilados inocentemente.

e. Experiencias de Construccién de Paz'®: El texto recoge experiencias locales de

construccion de paz, de como grupos humanos se organizaron para enfrentar la
hostilidad con creatividad, de manera pacifica y con mucho entusiasmo, la
mayor parte son basadas en la artes: Danza, escritura, audiovisuales o musica —
banda de paz-, o la de los korewajus -Danza, musica, pintura y memoria-

(Imagen 7).

4. Cuarto pincelazo

El achote que pinta el lienzo de selva para el futuro

19 Cruz, Fernando; Quiroga, Anibal y Artunduaga, Guillermo (2012). Construccion de paz e la Amazonia
colombiana. Experiencias locales de cultura de paz. Bilbao: Bakeaz — Gernika Gogoratuz.
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a. ETCR* Aguabonita (municipio La Montafiita): Un gran lienzo de paz. Encontramos

como “artistas” nacionales e internacionales, han dejado su huella, resignificando
un territorio a través de la creatividad, la pintura, es un bello lienzo amazénico de

construccion de paz que refleja su pasado, presente y futuro (Ver imagen 8).

b. “La escuela de la muerte” o mejor “la escuela de la miseria humana”:

Resignificar/transformar espacios, devolverles la dignidad y el lugar que les
corresponde en la sociedad, es una ardua labor del conjunto de la sociedad. Por
ejemplo, la llamada “Escuela de la Muerte” en Puerto Torres — municipio de Belén de
los Andakiez, el Colegio Gerardo Valencia Cano, se resignifico en negativo. Hoy sus
gentes no quieren caer en el “laberinto de la memoria” sin reconocimiento del dafio

causado y sin tener apoyo para reencausar sus vidas (Ver imagen 9).
Asi que se debe pensar en como rodear un proceso educativo, cultural, social,
econdémico y politico que ayude a regresar el significado de educar para la defensa del

proyecto humano de la vida desde ese rincén de selva amazdnico.

Invitacidn a hacer pinceladas...

Nuestro lienzo es el tapiz verde amazdnico, nuestras acuarelas son el agua y el achote vy,
los pinceles son todas las personas que lo deseen, iniciando por la gente artista, entonces

les invito a:

* Ir ala cima del barrio Piedrahita a pintar con la gente que vive alli con diferentes
colores y tonalidades las casas, y aprovechar las vistas hacia la parte finita urbana

o la parte “infinita” de la Amazonia que desde ese lugar se puede observar.

20 (ETCR) Espacios Territoriales de Reincorporacién y Capacitacion fueron creados en el marco del Acuerdo
de Paz etre el Gobierno de Colombia y la guerrilla de las Fuerzas Armadas Revolucionarias de Colombia —
Ejército del Pueblo.
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* Vayamos a las calles, a las cuadras y organicemos a la gente, para que cultiven
algunos jardines con alimentos como la lechuga, el tomate o el platano, los cuales
alimentan el cuerpo y las vistas, embellezcamos la ciudad a partir de lo que somos,
hombres amazdnicos, mujeres amazonicas.

* Visitemos el Tdtem Amazdnico, no desaprovechemos las construcciones colectivas
que van resignificando la ciudad, como es esa obra.

* Desplacémonos a recoger la memoria del conflicto y sofiemos la construccién de
paz, mediante las pinturas que podamos hacer, por ejemplo, en escuelas vy
colegios, donde de forma creativa nifos, nifias y jovenes puedan reflexionar sobre
lo que paso a través de la dramaturgia, la pintura, la poesia, entre otras. Y asi,
contarnos lo que sucedié para comprender mejor qué pasd, por qué y sobre todo

para qué pasd, asimismo contarlo a otras personas.

Ultimo trazo...

Las creaciones locales: Quizas son pocas para el gran lienzo amazdnico, pero artistas

locales como Gonzalo Orozco, Emiro Garzéon —Escultores-, Wiberto Ramirez —Pintor-
(muerto en la barbarie del conflicto armado), Eduardo Bahamdn -Musico— (quien hizo una
pieza maestra: Angustia de Libertad), Rosmira Artunduaga —Pintora-, entre otros, han

aportado y aportan un legado fundamental para entendernos como gente amazdnica.

Con toda seguridad una cantidad de artistas que se estan formando en la Universidad de
la Amazonia, ayudaran a crear y motivar la continuacion del trabajo de la educacién por la
paz a través de las artes. Todas y todos tienen un gran potencial humano para preservar y
transformar lo que sea necesario, con el mejor propdsito: dignificar a la gente y sus

entornos.
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Defender la paz, es proteger la vida. Por lo tanto, si cuidamos a todos los seres animados e
inanimados que habitan nuestro entorno amazdnico, estaremos contribuyendo a

conservar el proyecto mas hermoso que tiene la humanidad: la vida.
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CAPITULO 4

Todo hombre es una montana:

Estrategias pedagogicas desde la
Investigacion — creacion
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Resumen

El espacio de “deriva” aparece tanto en el aula como en el taller del artista como
un momento asociado a un estado de escucha, que otorga las herramientas de
aprendizaje cuyo detonante, va de la mano con la instruccién “voltear los ojos
hacia adentro”; (metodologia de aprendizaje basada en IAP que funcionara en
agenciamiento con los laboratorios de investigacién — creacion en artes). En este
espacio, la planificacion hace una pausa, dado que, para el estudiante, salir del
espacio de deriva implica hallar sus propias herramientas de aprendizaje pero
también encontrar las preguntas correctas alineadas al objetivo final del
laboratorio. El evento que inaugura el estado de deriva es en todos los casos un
evento vital, y no solo el estudiante se enfrenta al reto de salir de dicho estado
sino que el docente, consciente de compartir dicho espacio vital con el estudiante,
debe crear en tiempo real ejercicios acordes a los hallazgos in situ.

Dos antecedentes:

Laboratorio Ensayos de dibujo?21:

El laboratorio Ensayos de dibujo cuyos coordinadores fueron los artistas Claudia
Ruiz y Moisés Londofo, fue un proyecto ganador de la beca nacional para
laboratorios en El Parqueadero, apoyado por la Fundacién Gilberto Alzate
Avendainio (FUGA) y el Museo de arte del banco de la Republica. En él se
convocaron artistas de todo el pais, recibiendo mas de 200 portafolios y
conformando finalmente un grupo de 10 artistas que asumen el dibujo desde
perspectivas distintas. El laboratorio se realiz6 entre el mes de febrero y marzo del
afno 2015.

http://www.fgaa.gov.co/convocatoria-ensayos-de-dibujo
https://www.idea.me/proyectos/28238/ensayos-de-dibujo
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L=

ITABORATORZ/[/O/,ge EXPERDEI;?TACION en PRACTICAS
CACHARRERAS,
fose sffusy eace —

Espacio de investigacién-creacién alrededor del quehacer y entorno del
cacharrero: aquel habitante del imaginario local, cuya practica se mueve

libremente entre el adiestramiento empirico y la construccion artesanal. Soluciones

22
http://www.banrepcultural.org/bogot/evento/laboratorio-de-experimentaci-n-en-pr-cticas-cacharreras.
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atrevidas, y espontaneas a problemas cotidianos son la firma distintiva de éste
personaje que, ignorando el correcto uso de las cosas, iza valiente su ignorancia
por sobre la instruccion de un manual o un fabricante. El Laboratorio experimental
en practicas Cacharreras se planted como un espacio para el dialogo entre la
exploracion artistica, tradiciones y saberes locales, buscaba la construccion de
lazos entre arte-barrio-tecnologia con miras a activar procesos de desobediencia
tecnoldgica

Descripcion de la realidad situacional:

Hoy en dia, los estudiantes de la escuela de Bellas Artes y comunicacion de la
CUN ven las materias en sus programas con el simple interés de tener una buena
calificacion al finalizar el semestre. A esto se suma que el estudiantado en
general carece de herramientas basicas para asumir retos en investigacion vy

creacion, ademas de tener fundamentos tedricos e histéricos bastante pobres.

Las falencias a las cuales me refiero no son:

e Deficiencia en habitos de lectura.

¢ Insuficiencia en creaciéon de textos, producto de unas pésimas bases
literarias. (mala ortografia redaccion etc)

e Grandes problemas para citar autores, referentes y libros.

e Absoluto desconocimiento de la teoria basica visual.

e Desinterés y desconocimiento de referentes.

e Total desinterés por perseguir teorias, conceptos y proponerse retos.

e No hay una cultura del aprendizaje autonomo.

¢ Deficiencia en aplicacion de la creatividad.

e Basicamente no tienen preguntas que les problematicen sino que inscriben
una materia por cumplir el plan curricular convirtiendo su objetivo principal

en sacar una nota y no en aprender.
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e Deficiencias al trabajar en grupo: problemas de sinergia y liderazgo.

e Deficiencias en la presentacion de trabajos. El rigor empleado para
presentar un trabajo en la mayoria de los casos es minimo.

e Insuficiencia en la expresion oral y corporal.

e Deficiencias en exposicion, justificacion y argumentacién de conceptos.

e Cohibicion al plantear dudas e inquietudes.

e Confusion y panico de presentar, y sostener un proyecto, con el rigor que
este implica.

e Derivado de lo anterior, grandes problemas para hacer conecciones entre
las distintas materias que esta viendo, y su vida personal que le puedan

sugerir iniciativas de investigacion.

La mayoria de estas falencias responden a falta de habitos, que de una u otra
forma revelan que el estudiante promedio, tiene un perfil carente de fundamentos,
que en muchos de los casos son culpa de la falta de incentivos y estrategias
metodoldgicas de participacion por parte de las instituciones pedagogicas de las
cuales ha sido participe: convirtiéndolo en un estudiante mediocre.

Para enfrentar tal problematico es menester (1) empezar a generar una estrategia
de habitos que inciten al estudiante a sumergirse en un interés real por la carrera
que esta estudiando, y en este caso especifico, en asumir una disciplina
visual frente a la fotografia. (2) Hacer un acompafiamiento mediante tutorias de
las exploraciones autonomas de cada estudiante; lo que indicaria que el cuerpo
docente deberia tener disponibles horas de tutorias que logran abarcar la
totalidad de los estudiantes en encuentros personalizados no solo para hacer
aclaraciones sobre temas vistos sino para hacer un seguimiento sistematico del

proceso individual de ellos.

Frente a la necesidad de establecer un método de pedagogia funcional en la
corporacion unificada nacional CUN, programa de medios audiovisuales, en
materias asociadas a la creacion de imagenes, nace el postulado: Todo estudiante

es una montafia, analogia que busca en principio reconocer la importancia de la
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historia y los saberes que trae el alumno al espacio del aula. Esto coloca al
docente en un estado de escucha, en donde aquella montafa es un ecosistema
con una infinitud de posibilidades (recorrerla, habitarla, explorarla, explotarla
contemplarla, etc.); La labor del docente no se basara en llenar de informacién al
estudiante sino que sera acompafar al mismo en el reconocimiento de su
ecosistema, y para ello, su actuar se convierte en un ejercicio de creacion
constante dentro del aula. Creacidn que se desarrolla paralela al proceso de
aprendizaje y se manifiesta desde un estado de deriva, y considera elementos de
importancia como: los saberes del estudiante y su lugar de origen; los saberes del
docente y su lugar de origen; y el escenario de encuentro que en este caso es el

aula, y los espacios alternativos propuestos.

Tipo de investigacion: experimental - correlacional,

A partir de sistemas de laboratorios. Puesta en ejecucion del modelo IAP
propuesto Plaza, Campuzano y Espinel (2009-2010) y Plaza y Campuzano (2009;
2010 y 2011), en agenciamiento con las dinamicas de la investigacion — creacion.

Se hace uso de la matriz®*:

NODOS DE INTERACCION

EDUCACION POLITICA INTER LENGUA IAP

ORIGINARIA CULTURALIDAD

Identidad: Diagnéstico Autoreconocimie | Quien soy, qué | Atractivos y
voltear los ojos | participativo nto me gusta, qué | disgustos de la
hacia adentro no me gusta. vida actual
Memoria. Analisis de las | Analisis critico | Recorrido por | Anadlisis de los
Recuperar historias de | propositivo de los | pasado cercano | problemas
ensefanzas sumision y | sucesos a través | y lejano

3
Tomado de: PLAZA, Jeannette. (2012). Mds alld de la ensefianza-apredizaje: Una busqueda de prdcticas de educacion politica y para la
ciudadania desde el aula de lenguas. En Innov@IDEP - Innovaciones en educacién y pedagogia. Ponencia presentada en el congreso llevado en
BOGOTA, D.C. - IDEP
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ancestrales

opresion

del tiempo

Territorio. Sentir y actuar | Sentirse parte del | Reconocimiento | Contextualizacion
Descubrir  las | en respeto por | todo geografico de | del problema y de
raices de | el entorno, los caminos | sus soluciones
vinculo con el | incluidos los andados
planeta otros
Vida en solitario | Reflexion Construccion Argumentos a | Plan de accién
individual para | conjunta favor y en contra
aportes de situaciones y
colectivos posibles
soluciones
Solidaridad Eleccion Reconocimiento Porqué prefiero, | Distanciamiento
Sentir al otro | argumentada del otro porqué no | de los problemas
como hermano, | por interés prefiero. para objetivar.
de corazon | colectivo Interrogantes Teoria — praxis,
fuerte para fundamentales como bucle.
resistir
Pensamiento Sincronizacion Reconfigurar los | Situaciones Construir seres
Mover el | de intereses Yy | 6rdenes deseadas de | sentipensantes
pensamiento esfuerzos establecidos futuro
colectivamente
Equilibrio Armonizar  las | Lograr pasar del | Diadas Analizar lo positivo
dinamicas nosotros/ellos al | comunicativas y usarlo para
colectivas yo/tu superar lo que
esta por mejorar
Construir Creacion de | Entender al | Estrategias de | Aprender a
herramientas soluciones mundo para | accion resolver por
propias transformarlo cuenta propia los

problemas

El aporte a realizar desde la investigacion creacién, esta en el Plan de accion, que

pretende introducir el estado de deriva como momento de vital importancia donde

acontece el acto creativo.
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Para la construccion del Estado del Arte y Marco tedrico se realizara una revision
bibliografica, cibergrafica de documentos y textos sobre investigacidn- creacion,
pedagogia (sobre el campo de estudio, sobre el lugar de la institucidn, sobre el
proyecto politico, sobre el cuerpo en el aula y sobre lo sagrado).

Para la construccion de los diaros de campo se desarrollara un laboratorio llamado
Dibujo y Barrio, en donde se recogera informacion que se utilizara a partir un
sistema de bitacoras a manera de libro de artista.

Para la construccion del instrumento se desarrollaran entrevistas puntuales a los
miembros del laboratorio, y posteriormente se sistematizara la informacién para

generar un resultado.

Lo local:

Uno de los asuntos mas importantes para definir los parametros de investigacion —
creacion propios de una academia reposan en tres coordenadas: El lugar, el
estudiante y el docente. Dichas variantes permiten la adquisicidon del insumo
suficiente para hallar las “estrategias de aula”. Es asi como se manifiesta la
importancia de entender lo local.

Cuando hablamos de lo local hablamos de las distintas dinamicas asociadas a
cada una de las variables anteriormente enunciadas; un predicamento que permea
en las intenciones puramente académicas, y lo lleva al terreno de las experiencias
cotidianas apelando a la pertinencia de pensar los saberes populares, ademas de

las cargas culturales, en tanto que dinamicas de comunidad.

No obstante, es menester enfatizar en cada uno de dichos aspectos, encontrando
de este modo en la ubicacion geografica, dinamicas del habitar tanto el lugar de
clases, como las diferentes geografias y el lugar de residencia tanto de los
estudiantes como los docentes. Por otro lado, pensar la voz del estudiante no solo
desde su autonomia como persona, sino como ciudadano sujeto a comunidades

claramente definidas con practicas culturales e histéricas que tienen raices
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profundas en politica, religion, economia etc. Asi mismo los docentes en sus
propios acervos ponen sus cartas sobre la mesa, es decir, también traen sus
experiencias académicas, personales, politicas y culturales, y en cierta medida
son herederos de sistemas de formacion académicas que tienen politicas
definidas y fuertes criterios que son el corazon de su propia experticia.

De este modo, percibimos la importancia del “encuentro,” Docente - Estudiante -
lugar, porque esta heterogeneidad da pie a la fundamentacién y definicion de lo
contemporaneo y lo actual; gestando formas propias de la imagen y contribuyendo
al desarrollo de la identidad profesional del estudiante. El resultado de pensar
dicha ecuacion da como manifiesto, productos audiovisuales novedosos;
entendiendo lo nuevo, no como lo “no existente” sino como, una “reconfiguracion
de lo local”, que efectivamente aparece como innovador, en tanto que es producto
de su propia época y de la diferentes intersecciones entre los tres factores
mencionados. He aqui, la importancia del diadlogo entre el estudiante - docente
respecto del lugar que habitan, porque es alli donde aparece tanto el consenso
como el disenso: que son la piel y la carne de sus propias imagenes.

El aula como espacio vital:

Eisner Eliot, entiende el espacio del aula como el espacio de taller (Eisner 2002),
reconcilia la funcionalidad del atelier, en tanto que aparece una relacion maestro
aprendiz. En esa medida algunas de las dinamicas del habitar el escenario de
clases empiezan a reclamar elementos propios del quehacer del artista. Sin
embargo, para darle sentido, a ese lugar del aula, es necesario comprender el
“‘episodio de la ensefianza” que alli sucede; Eisner hace una importante afirmacion
sobre el aula como un lugar donde suceden importantes episodios de ensefianza
que se pueden constituir como parte de una obra de arte “La capacidad de
aprovechar oportunidades imprevistas para cumplir objetivos que no podian
haberse formulado de antemano”. Esto sugiere que dentro del espacio
comunicativo del plan de ensefianza aparece una brecha, o fisura. El plan sufre

una ruptura dando pie a una experiencia poética. Alli conincide con Dewey (1934),
50



quien habla de una flexibilidad de los propdsitos frente al excesivo planear “no
todos los resultados pueden medirse, ni siquiera predecirse”, y si no puede
predecirse ¢qué tipo de herramienta permite continuar con el desarrollo del
episodio de la ensefianza?. Ante esto, Eliot retoma el lugar del saber como fuente
cualitativa del conocimiento no convencional: “no podemos decir todo lo que
podemos conocer, y sabemos mas de lo que podemos decir”. Encontrarse con un
espacio poético en el aula, donde paralelamente, se encuentran estudiante y
docente, es comprender que la fisura es un momento del acontecimiento de
habitar el aula. Dicho momento es el estado de deriva, el cual es transitorio, pero
es el momento concreto, donde aparece lo que Duchamp (1957) llamara, en el
proceso creativo, el “coeficiente de arte”, el cual “es como una relacién aritmética
entre lo inexpresado pero intentado, y lo expresado no intencionalmente.”

Duchamp elabora una propuesta donde aparecen el artista - creador y el
espectador, como dos polos opuestos. Sin embargo le asigna la categoria de
"mediumistico, que, del laberinto mas alla del tiempo y del espacio, busca su
camino de salida a la claridad." El artista no es plenamente consciente del plano
estético y muchas de sus desiciones quedan bajo el dominio de la intuicion que
pueden ser traducidas a un "auto-analisis, hablado o escrito, e incluso pensado".
Por otro lado el autor piensa que el artista tiene tres tipos de resultados posibles:
el crear, el ser discutido o el ser consagrado, y esto dependera del resultado de lo
que declara, o profesa y el veredicto del espectador. Mas adelate propone una
suerte de posibilidades de independencia del discurso de la obra frente al discurso
del artista. Aparecera entonces una fuerte postura frente a lo que sucede en el
acto de creacion: Donde, por un lado esta la intencion del artista, y del otro la
reaccion del espectador, y en el medio unas reacciones subjetivas, sin embargo
hay una diferencia rotunda entre la intencidn y la realizacion; una lucha sobre el
plano estético, que representa "la imposibilidad del artista de expresar
completamente su intencion". Dicha lucha, llevada al pisodio de la ensefianza

puede traducirse como un evento vital.
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Gustavo Zalamea Buenos Aires, 6 de enero de 1951—Manaos, 12 de julio de
2011), docente y director en varias ocaciones de la escuela de Artes de la
Universidad Nacional de Colombia presentia el espacio del aula como un espacio
vital y no dudo en asociarlo barquero Caronte de la mitologia griega. Quien se
encarga de cruzar en su barca a los difuntos y llevarlos a la isla de los muertos.
Sin embargo a pesar de enunciarlo en mapas y a través de su propia obra
plastica, Zalamea no resuelve a plenitud la coneccion existente (dado que
intentaba vincular ademas la imagen del laberinto y el tablero de ajedréz de
duchamp). Para zalamena (2008), el viaje a la isla de los muertos es un espacio
de transposicion, siniestro y utépico que permite, la aparicion misteriosa del acto
de improvisacion, el fracaso de la belleza y la belleza del fracaso. Este continuo
sospechar, conectaba el hacer del artista con las labores de los docentes de la
escuela de artes y fue generadora de grandes acciones e intervenciones tanto
académicas como plasticas y politicas que generaron notables transformaciones

en dicho lugar.

El modelo.

Frente a tal ecuacion, es necesario hacer uso de un modelo pedagodgico que
permita la instalacion del momento de deriva como un evento importante dentro
del aula y que lleve a feliz término aquel viaje del barquero. Es entonces cuando
aparece como enunciacion el acto de “voltear los ojos hacia adentro”. Postulado
de Plaza, Campuzano y Espinel (2009-2010) y Plaza y Campuzano (2009; 2010 y
2011), que permite establecer una arquitectura pedagogica sdélida a partir del

modelo matricial anteriormente mencionado.

Investigar desde los Laboratorios de Creacion en Artes

En este texto se explora el ejercicio de la investigacion desde la mecanica del
laboratorio de investigacion - creacion; asimismo se hace un recorrido por su

metodologia, reconociendo el lugar de la creaciéon en artes como una forma
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legitima de investigacion. Se toma como estudio de caso el laboratorio Dibujo y
Barrio, el cual es un proyecto ganador de la la Beca programacion de artes
plasticas en Bogota Red galeria Santa Fe del programa nacional de Estimulos de
IDARTES; proyecto ejecutado en las instalaciones del Museo de Bogota, con
apoyo de la Corporacion Unificada Nacional CUN, cuyo interés se centré en

cuestionar la esencia del barrio bogotano desde el dibujo.
;Qué es un Laboratorio de investigacion - creacion?

Un laboratorio de investigacion - creacion es un escenario colaborativo, donde
convergen distintas practicas artisticas como nodos de una red de agenciamiento

cultural®

que dialogan en torno a un asunto rector. Alli se explora desde la
observacion, la experimentacion y las interacciones humanas, la construccion de
imagen, y en el proceso, el encuentro con la constitucion de nuevo conocimiento
del mundo. Un conocimiento sensible, basado en el intercambio de saberes y la
creacion de experiencias sensibles; a diferencia de las dinamicas donde existe un
instructor, que determina modos concretos de acceso al conocimiento, el
laboratorio de investigacion- creacion permite dialogos no hegemodnicos donde,
como menciona Brea (2003), los participantes no imponen una “obra”, sino que

hacen uso de diversas practicas artisticas:

“‘No existen «obras de arte». Existen un trabajo y unas practicas que podemos
denominar artisticas. Tienen que ver con la produccion significante, afectiva y
cultural, y juegan papeles especificos en relacién a los sujetos de experiencia.
Pero no tienen que ver con la produccion de objetos particulares, sino unicamente
con la impulsién publica de ciertos efectos circulatorios: efectos de significado,

efectos simbdlicos, efectos intensivos, afectivos” (Brea, 2003, p.120)}

El autor establece aqui un punto de partida interesante: un gran horizonte de

sentido, que abre las posibilidades de creacion, vinculo e interpretacion

24 _ o o

El concepto de Agenciamiento cultural, acuiiado por Deleuze: “Es una multiplicidad que comporta
muchos géneros heterogéneos y que establece uniones, relaciones entre ellos, a través de edades, de sexos
y de reinos de diferentes naturalezas”.
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despojando al objeto - arte de su hegemonia o como diria Bourriaud, de su

funcion:

“Los artistas que inscriben su practica en la estela de la modernidad histérica
no tienen la ambicion de repetir sus formas ni sus postulados, aun menos

pretenden asignar al arte sus mismas funciones” (Bourriaud, 1998, p. 11).

Tanto Brea, como Bourriaud coinciden en que las practicas artisticas permiten
la aparicion del acto creativo; en consecuencia, el laboratorio de investigacion -
creacion es también un escenario de la creatividad, entendida aqui como una
necesidad de comprender, como diria Max Neef (2004), sélo podemos
comprender aquello de lo cual somos capaces de formar parte. El autor plantea
que el esfuerzo por comprender es en si mismo un acto creativo “que permite

una profunda inmersion y potenciacion sinérgica’(p.1):

“‘Comprender es un acto profundamente creativo. Hay gente que sabe hacer
poesia. Hay otros que son poetas. Hay gente que sabe hacer musica. Hay
otros que son musicos. Hay gente que sabe hacer ciencia, hay otros que son
cientificos. Hay quienes hacen el amor y hay quienes aman” (Neef, 2004, p. 2).

El acto creativo, al permitir comprender el mundo, supone de por si una forma de
investigar, dado que habilita desde la exploraciéon sensible con materiales,
técnicas, ideas y conceptos la aparicion de imagenes; visuales, sonoras, olfativas,
mentales, o de cualquier categoria; y con ellas la generacion de un conocimiento
cieto del mundo. Estas imagenes que aparecen, que se dan como
acontecimiento, son parte de una experiencia que propende por lo nuevo:
entendido aqui no como lo inexistente, sino lo reconfigurado, resignificado y
actualizado. Fontcuberta lo refiere como un constante cambio de la naturaleza de
las imagenes en tanto su funcidon articuladora; “Las imagenes articulan
pensamiento y accion. Compete a la filosofia y a la teoria, pero también al arte,
descifrar con urgencia su condicion maleable y mutante” (Fontcuberta, 2016 p. 8).
De modo que, si la condicion maleable y mutante de las imagenes alberga la

potencia de transformacion de pensamiento y accion, son estas un importante
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insumo de conocimiento que debe ser investigado, en un lugar legitimo de

investigacion, es decir el laboratorio de investigacion - creacion.
¢;Cual es el lugar del laboratorio?.

Para entender el lugar del laboratorio es necesario acercarse al mismo con una
actitud sensible, comprendiendo de antemano sus multiples posibilidades; un
espacio, no es solo la superficie o lugar con unos limites determinados y unas
caracteristicas o fines comunes, sino que puede hacer referencia a la parte fisica
que ocupa un objeto, una condicion de transcurso temporal o el entrelineas de un
texto, como también la geografia asignada a la ocupaciéon del universo,

denominado “espacio exterior”.

Georges Perec (1974) en su libro “Especies de Espacios”, habla no solo de las
condicion fisico-geografica de los espacios sino de los modos de habitar los
mismos, y las arquitecturas simbdlicas que convierten un espacio en un lugar; es
decir, la diferencia entre espacio y lugar radicaria en que el espacio puede carecer
de estructuras simbdlicas mientras que el lugar tiene dichas dinamicas arraigadas
a su mismidad. En pocas palabras, segun el autor, un lugar es un espacio que se
ha reconfigurado gracias a los simbolos que le rodean.

“Por otro lado, el espacio es una dimensidn, una extension, una materialidad,
una realidad, una configuracion, una estructura, la induccion, la diseminacion,
la fragmentacién... Todo tiene lugar en el espacio, todo es el espacio o todo es

espacio u ocupa un espacio’(Perec 1974, p. 11)

Un ejemplo de lo anterior es la basilica de “Santa Sofia en Estambul”, la cual fue
construida en el afo 537 d.C por el emperador Bizantino Justiniano I, quien
emplearia como materiales las columnas helenisticas del Templo de Artemisa en
Efeso, grandes piedras de las canteras de poérfido de Egipto, marmol verde de
Tesalia, piedra negra de la region del Bosforo y piedra amarilla de Siria, entre

otros.
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Sarka 50fia, corstantinopla (532)
la mawor 4 mejov de Todas las qesias bizavtinas
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Figura 1. Fases de la construcciéon de Santa Sofia (constantinopla). Por Ortega
Andrade, consultado en http://art1arquitectura.blogspot.com.co/2011/06/hagia-
sophia.html

Pero para entender el valor simbdlico de aquel lugar es necesario entender las
intenciones con las que fue creada. Justiniano, se casaria con Teodora, una mujer
de muy baja reputacion que era conocida en aquel tiempo por ser bailarina de
comedia, para borrar su pasado y legitimar su situacion el la ascendio al nivel de
emperatriz. En otros textos dicen que era una prostituta muy inteligente, astuta y
habil en la corte. La capital se encuentra en ruinas por efectos de la rebelién, y
para demostrar su poder y lograr que la poblacion acepte a Teodora como su
emperatriz, Justiniano se lanz6 a una campafa de construccidn urbanistica,
alzando la iglesia mas grandiosa y monumental del siglo. Nombr6 a dos
arquitectos bizantinos expertos en la teoria que crearia una cupula como nunca
antes habia sido construida, logrando dos geniales proezas, levantarla en tiempo
récord y construir la cupula mas compleja jamas creada en la historia. Con un

concepto llamado las fechinas, un espacio triangular que distribuye el peso entre
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los arcos de las columnas logrando hacer emerger la cupula. Una iglesia de
proporciones inéditas. Que estaria adornada con los emblemas de Justiniano y
Teodora. Lo paraddjico seria que una de las razones por las que nace la maxima
basilica de la historia, estaria fundamentada en el amor a una prostituta y el deseo
de demostrar poder ante sus subditos y la aceptacion de todo el imperio bizantino.

Figura 2. Interior of Hagia Sophia. Por Dean Strelau, 2011. consultado en
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Interior_of Hagia_Sophia.jpg

Simbodlicamente se veria alterada en el momento en que Constantinopla fue
asediada por el imperio Otomano. Cuando el sultan Mehmed Il tomaria la ciudad y
decidiria que Santa Sofia seria ahora una mezquita. Retirarian algunos de los
elementos sacros de la iglesia ortodoxa y ahora se le anadirian detalles

arquitectonicos islamicos, como el mihrab, el minbary cuatro minaretes.
En consecuencia, Santa Sofia seguiria siendo el mismo espacio pero un lugar
totalmente distinto. La forma de habitarlo, recorrerlo y la razén de su propia

existencia cambiaria notablemente con el transcurso de los anos. En su ultimo
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periodo, Santa Sofia seria constituida como museo, generando nuevas formas de

habitar el lugar.

La primera conclusion con respecto a la forma de leer el espacio del laboratorio
seria entonces la actitud sensible que tendrian cada uno de los que impulsaron la
construccion fisica, o su transformacion y resignificacion, porque harian de un

espacio especifico, un lugar de poder, ritos y formas concretas de habitar.

Sin embargo el nivel de sensibilidad de lectura del espacio podria denominarse
entonces, como una suerte de actitud de escucha frente a lo que sugiere su
extension fisica, en tanto que tiene consigo una cantidad de objetos cargados
simbodlicamente gracias a sus materiales, formas, disposiciones y practicas de
recorrido. La actitud sensible de lectura y escucha del espacio radicaria entonces
en un estado de entendimiento del lugar, permitiendo asi, que €l mismo manifieste
sus simbolos e introduzca al visitante o habitante en una dinamica de viajero. La
actitud de escucha permite que el espacio haga un acto de revelacion. Acto
poético, poderoso donde se manifiestan casi por arte de magia los simbolos,

historia ante sus visitantes.

Dos Antecedentes

e Laboratorio Ensayos de dibujo.?

5
http://www.fgaa.gov.co/convocatoria-ensayos-de-dibujo
https://www.idea.me/proyectos/28238/ensayos-de-dibujo
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DE DIBUJO

Figura 1. Registros de laboratorio. Por N. E. Gil, 2014, Archivo personal.

El laboratorio Ensayos de dibujo cuyos coordinadores fueron los artistas Claudia
Ruiz y Moisés Londofo, fue un proyecto ganador de la beca nacional para
laboratorios en EI Parqueadero, apoyado por la Fundacion Gilberto Alzate
Avendano (FUGA) y el Museo de Arte del Banco de la Republica. En él se
convocaron artistas de todo el pais, recibiendo mas de 200 portafolios y
conformando finalmente un grupo de 10 artistas que asumen el dibujo desde
perspectivas distintas. El laboratorio se realizdé entre el mes de Febrero y Marzo
del afo 2014.

e Laboratorio de Practicas cacharreras.?®

KT -

r

Figura 2. Registros de laboratorio . Por N. E. Gil, 2014, Archivo personal.

6
http://www.banrepcultural.org/bogot/evento/laboratorio-de-experimentaci-n-en-pr-cticas-cacharreras.
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Espacio de investigacién-creacién alrededor del quehacer y entorno del
cacharrero: aquel habitante del imaginario local, cuya practica se mueve
libremente entre el adiestramiento empirico y la construccion artesanal. Soluciones
atrevidas, y espontaneas a problemas cotidianos son la firma distintiva de éste
personaje que, ignorando el correcto uso de las cosas, iza valiente su ignorancia
por sobre la instruccion de un manual o un fabricante. El Laboratorio experimental
en practicas Cacharreras se plante6 como un espacio para el dialogo entre la
exploracion artistica, tradiciones y saberes locales, buscaba la construccion de
lazos entre arte-barrio-tecnologia con miras a activar procesos de desobediencia
tecnologica.

Estudio de caso, Laboratorio Dibujo y Barrio.

El laboratorio de investigacion - creacion Dibujo y Barrio, propuso la reflexion
sobre “la cotidianidad en los barrios de Bogota” usando el dibujo como principal
gramatica artistica y lenguaje comun; es un espacio de encuentro entre residentes
de Bogota, que, a través del dialogo, la reflexion, la critica, el disenso y el
consenso recogen saberes, disciplinas y experiencias cotidianas fomentando la

experimentacion en un dibujo colectivo.

La inmediatez del dibujo permite la facil reflexion sobre cualquier asunto, sin
embargo, cuando el asunto es el dibujo mismo, hallar su esencia no es tan
sencillo, por lo tanto, se explord con este laboratorio una reflexion en doble via,
donde se piensa el dibujo desde las practicas de barrio, y las practicas de barrio
desde el dibujo.

Es asi como se puso “ojo avizor’ el estado sensible de los participantes del
laboratorio quienes enfrentaron la necesidad de acercarse detenidamente a sus
propias practicas cotidianas de barrio, como puede ser, ir a la panaderia o la
lavanderia, recorrer las calles del barrio para ir a tomar el bus, etc. Pensar

entonces los recorridos como lineas de un dibujo, y si se quiere generar mapas
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diagramas etc. De esta manera se inauguran gestos de dibujo propios del habitar
el barrio, pero también aparece la necesidad de insertar nuevas practicas de barrio

a través de retos.

A continuacion, veremos la imagen institucional del proyecto:

"DibuiP
garne,

RvE

Figura 3. Imagen del laboratorio. “Dibujo y Barrio (D&B)” . Por N. E. Gil, 2018,
Archivo personal D&B.

¢;Cual fue la metodologia propuesta?

En el laboratorio "DIBUJO Y BARRIO" tuvieron lugar procesos creativos
generados por la confluencia de conocimientos y experiencias cotidianas de

barrio, de los participantes. Se propuso:

1. Una mesa de trabajo donde se reflexion6 sobre: ; Qué es una practica de
barrio? y ¢por qué pensar desde el dibujo?
2. Presentar el dibujo, durante los encuentros in situ, como el lenguaje

creativo y experimental del proceso, ya que, por su versatilidad conceptual
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y técnica, fue rapidamente moldeado a los pensamientos y corporalidad de
las personas.

Desarrollar un encuentro con tres panelistas que pondran en contraste sus
diferentes formas de acercarse a las practicas cotidianas de barrio desde el
dibujo. ( Invitados: Harrison Tobon, Martin Kanek Gutiérrez, Colectivo E/
carajo).

Propiciar mediante retos (asociados a las practicas de barrio), la reflexidon
sobre soportes, materia y esencia del dibujo.

Generar un dibujo colectivo donde los materiales, soporte y disposicion en
el espacio fueron producto de las diferentes reflexiones y experimentos
surgidos en el laboratorio.

Para potenciar los encuentros en el espacio del laboratorio, se propuso el
uso de redes sociales como medio de interaccion constante durante el
periodo de realizacion, pues consideramos que, en las practicas artisticas

contemporaneas, la creatividad es inherente a la comunicacion.

A continuacion se presentan las actividades desarrolladas durante el proceso del

laboratorio conforme a la metodologia.

OBJETIVO FECHA EN

PLANTEADO | ACTIVIDAD QUE SE | RESULTADO

EN EL | REALIZADA REALIZO LA | OBTENIDO

PROYECTO ACTIVIDAD

Gestionar y | Elaboracion y |20 — 24 de | Se realizaron tres piezas de
realizar la | produccién de | febrero comunicacion que fueron
adquisicion de | piezas de enviadas y divulgadas tanto por

recursos y
lugares para el
adecuado

desarrollo del

laboratorio.

comunicacion.

las instituciones relacionadas al
proyecto (IDARTES, Museo de
Bogota, Corporacién Unificada
Nacional). Un afiche promocional
con la

imagen y logo del
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Laboratorio, un afiche con

cronograma de actividades, dos

pendones informativos y con
respectivos logos y flyers
digitales.
Compra de | 20 al 24 de | Se compraron materiales aptos
materiales febrero para el desarrollo del laboratorio.
Adecuacion del | 13de marzo | Se acordé6 con el Museo de
espacio de Bogota la disposicién de la Sala
laboratorio. de agua para la realizacién de
actividades del laboratorio. Es un
espacio adecuado para los 15
participantes inscritos. Se
dispusieron mesas de trabajo,
sillas y tableros.
Propiciar un | Mesa de trabajo: | 14 — 23 de | Mesas de trabajo desarrolladas.
espacio de | Presentacion y | marzo Evidencias: registro fotografico y
reflexion y | reflexion inicial con de video.
encuentro participantes.
entre los | Encuentro con | 23 de marzo | Una jornada de encuentro con
asistentes, Panelistas panelistas, donde se desarroll6
visitantes e exposicion e intervenciones con
invitados. un moderador. Evidencias:
registro audiovisual y fotografico.
Trabajo en redes | 14 de marzo | Se creé un grupo en whatsapp,
sociales — 6 de abril segun lo sugerido por los
participantes inscritos, en cual se
motivo la conversacion continua y
discusiones sobre el laboratorio.
Estimular la | Encuentro de | 14 — 30 de | Se desarrollaron encuentros in
creaciéon dibujo in situ. marzo situ en el espacio del laboratorio
colectiva e donde los participantes hicieron

individual y la

uso de los materiales y el espacio
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experimentacio para generar piezas y gestos
n plastica. creativos. Evidencias: bitacoras
personales de los asistentes.
Retos de Dibujo 15 de marzo, | Se propusieron tres retos de
22 de marzo, | dibujo que se materializan en
28 de marzo | diferentes piezas: bidimensional,
tridimensional y uno transmedial.
Dibujo Colectivo 27 y 28 de | Se desarrolld6 una sesién con la
marzo participacién simultanea de los
inscritos al laboratorio quienes
desarrollaron una pieza de dibujo
colectivo de Mediano formato.
Socializar el | Adecuacion del | 2 de abril Se desarrollé una jornada de
proceso y | espacio para la limpieza y montaje de las piezas
resultados del | exhibicion y producidas durante el laboratorio
laboratorio. montaje. para su exhibicion.
Inauguracion de la | 3 de abril Se realizé la inauguracion en
exposicion compafiia de los participantes y
visitantes.
Socializacion del |6 de abril | Se hizo una jornada de
laboratorio. (por cierre | socializacion a manera de un
excepcional conversatorio entre los
del Museo se | asistentes, los organizadores y
realizd el 13 | visitantes del laboratorio.
de abril)

Tabla 1.Actividades ejecutadas en el laboratorio de dibujo. Por N. E. Gil, 2018,

Archivo personal D&B.
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Miércoles Jueves

14 marzo 15 marzo

Viernes

16 marzo

Viernes

CRONOGRAMA SIMPLIFICADO DE ACTIVIDADES LABORATORIO DIBUJO Y BARRIO 2018

Martes

6 abril

Koaa 46 ik bail Reto de dibujo Trabajo In situ o Ext Socializacion do
y El lugar El Jugar it registros
Presentaciin del
Saludo de Laboratorio (muestra Saludo de
7 4 Lectura: Fragmento ¢ g

bienvenida y Lectura: Poemas de algunos bienvenida y

A de £/ no lugar Marc 3 Z
presentacion del como huella Alide resultados) presentacién formal
colectivo Chicald. 9 Apertura ala cel colectivo Chicala

exposicion.

Presentacién del Experimento: X Muestra de
Laboratorio: ;Qué Observacion y ::;??g:s—::;;oa diapositivas del
es un laboraterio de cidlogo con ejercicios | o 165" proceso del
creacién? barriales oo laboratorio.

Presentacién de los
participantes :

El reto: Laboratorio y
visit,

Ejercicio in situ:
Dibujo de un lugar

Discucién sodrs
£Que 6s Dibujo y sus

Intervancién a cargo
del Colective

Muestra Cel roglstro
audiovisual de los
procescs del

Hacooa otk magrssiell imaginada, posibilidades? Chicala. laboratorio y de la
presentacion barrial ejercicos rapidos.  |escenanos barrizles. i
exhibicion.
Definiciones de Di < b lm::'rv::nc‘ion por Entrega de
barrio. L2 latra como Observatorio o e Baries | are e del | certificados de
recurso gréfico. 9 : \K;aboral!):ﬂo participacion.
Entrega de las
i Open Lab: el Open Lab: el i
Elbarrioy el laboratori 4 |aborat tard Discucién sobre Intervancién por postale§ !mrmesns =
Museo. aboralorio estar oratero esl ; : los participantes y a
Cuestionamientosy | ablerto para la visita |abierto para la visita | &20m0 pensar ol parte.del los representantes
i 6 b barrio desda el representanta de
didlogos con &l do puolico de pdblico dibuio? |DARTES de IDARTES y de las
espacio Museo. Interesado. Interesado, ot : instituciones que
apoyan
*Nuestros amigos *Nuestros amiges
Ronda de praguntas | issenies nodean visitantes podeén Ronda de preguntas | Intervencion por Ronda de preguntas

y conversatorio y conversatorio parte de los y convarsatorio

hacer untasa  |hacer preguntas 2 ° ;

los _;‘xeg tes e los hives \tes e abierto a capatrecinadores: abierto a

interactuar con ellos. |interactuar con ellos. |PArticipantes y (Museo de Bogeta, y |participantes y
visitentes. CUN). visitantes.

Muestra de las
piezas (dibujos)
resultado del
laboratorio

Entrega de postales,

Tabla 2.Cronograma simplificado de actividades del laboratorio. Por
2018, Archivo personal D&B.

N. E. Gil,

La casa que acoge el Laboratorio “Dibujo y Barrio” fue por muchos siglos el

lugar de una residencia de varias familias bogotanas. Las historias y leyendas de

uno de los primeros barrios de la ciudad, no son ajenas en las tardes de

conversaciones de los dibujantes; tampoco lo son en los comentarios y mensajes

de los visitantes, que sin preverlo llegan al Museo de Bogota con la curiosidad

desprevenida.

Las relaciones que puede crear una institucion cultural -como un museo de

ciudad- con sus habitantes, dependen en parte de las actividades y programas

ofrecidos en vinculo con los espacios que lo constituyen, en este caso, de las

casas del museo. Tanto para el laboratorio como para el museo, el espacio fisico

es fundamento y base de encuentros entre personas con intereses e inquietudes

diversas. Cuando el espacio esta abierto y es continuamente frecuentado,

comienza a ser complice y parte de la creacion. Es asi que deja de ser solamente
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un espacio y vuelve a ser lugar, ya no lugar de residencia, sino lugar de recuerdos,
emociones y afectos, como sucede con el barrio. El museo y el laboratorio se
transforman en el lugar donde voy a dibujar, el lugar donde me encuentro con
otras personas que también quieren desarrollar esta actividad, donde puedo

experimentar, compartir, reflexionar y crear.

El laboratorio de creacion es entonces, en esencia, un lugar de experimentacion,
no solamente del individuo, sus recuerdos y el papel, sino de la experimentacién
colectiva alrededor de un punto comun, aunque diverso. Es interesante reparar en
los modos de creacion colectiva que se manifiestan con mayor énfasis en la
muestra de resultados, para la cual, las sesiones en la sala de exhibicion del
Museo permiten un nivel mayor de discusidn, decision y consenso entre los
participantes, pues se hace claro un propdsito compartido. Aquello que nos
convoca se materializa en imagen y composicion en el espacio; hay lugar para las
propuestas y ejercicios colectivos que a lo largo del laboratorio motivan también el
trabajo individual.

Los espacios flexibles como lo son el museo y el laboratorio permiten generar
enlaces creativos y reflexivos entre los aspectos que atraviesan la cotidianidad y
las expresiones que compartidas, transforman los lugares de lo colectivo y porque

no, de una comunidad.

Es entonces cuando el dibujo se transforma en complice de las reflexiones de un
grupo de 15 personas que se dan al encuentro en un espacio de laboratorio que
les desafia.
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El dibujo como dispositivo?7.

Figura 4. Registros de laboratorio. “Mapa colectivo” . Por N. E. Gil, 2018, Archivo
personal D&B.

La primera ecuacion a resolver frente al asunto Dibujo — en relacion — barrio, es la
necesidad de establecer el dibujo como dispositivo de pensamiento y en
consecuencia, reconocer, activar y cuestionar los componentes de dicho
dispositivo; componentes estéticos, formales, conceptuales, en tanto sus
posibilidades de descripcion, ilustracidén, enunciacion, disenso, consenso, etc.

27 Uso el concepto dispositivo, en el sentido Agambeniano, en donde:

“..llamaré literalmente dispositivo a cualquier cosa que tenga de algin modo la capacidad de
capturar, orientar, determinar,interceptar, modelar, controlar y asegurar los gestos, las conductas, las
opiniones y los discursos de los seres vivientes. Nosolamente, por lo tanto, las prisiones, los manicomios,
el pandptico, las escuelas, la confesidn, las fabricas, las disciplinas,las medidas juridicas, etc., cuya
conexion con el poder es en cierto sentido evidente, sino también la lapicera, la escritura, la literatura, la
filosofia, la agricultura, el cigarrillo, la navegacidn, las computadoras, los celulares y — por qué no - el
lenguaje mismo,que es quizas el mds antiguo de los dispositivos, en el que millares y millares de afios un
primate — probablemente sin darse cuenta de las consecuencias que se seguirdn — tuvo la inconciencia
de dejarse capturar”
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La mesa de trabajo.

5

Figura 5. Registros de laboratorio. “Mesa de trabajo” . Por N. E. Gil, 2018, Archivo
personal D&B.

Para ello se inaugura la mesa de trabajo, como lugar del dispositivo de dibujo
que actua como escenario de encuentro, donde la diversidad de saberes y
experiencias se articulan; Es un lugar de memoria, donde reposan huellas, y
cartografias que atraviesan lo evidente, navegando entre la fantasia y lo real, entre
la historia, los mapas de sensacion, la particula insignificante, las leyendas, los
mitos y los misterios, las arquitecturas y los modos de habitar.

La mesa también se da como plataforma de investigacion y puente de dialogo
con los visitantes del museo de Bogota, que a pesar de no estar inscritos en el
laboratorio son espectadores activos. El visitante ingresa en el escenario del
laboratorio e inmediatamente se siente implicado; la mesa le cuestiona, invitandole
a intervenir y colocar su voz, aportar con su mirada, y en definitiva a reconocerse
en ella. Dentro de los dibujos proporcionados por los participantes, aparecen casi
como voces clandestinas un tejido de relatos, deseos de amor o modos de vida
censurables ante la ley o la moral: en ocasiones el dibujo encarna a manera de
monigote agil pero con precisidén, un personaje, un objeto o una situacion, que se
eleva y reclama su importancia en el acontecer del barrio bogotano, que de otra
forma pasaria inadvertido. Un ejemplo de ello es el tandem habitante de calle —
palo, que persigue un perro, o le canta, o le baila.
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Figura 6. Registros de laboratorio. “Barrio Belalcazar”. Dibujo por Vladimir
Mosquera, 2018, Archivo personal D&B.

La mesa funciona como un organismo en transformacion constante. Se nutre de
los dibujos que le acontecen a diario; en su funcién estética vincula desde un
grafismo virtuoso hasta un gesto escueto, fundando relaciones o estableciendo
limites que a su vez constituyen otro tipo de dibujo, imagenes simbdlicas, fronteras

invisibles, o zonas del silencio y de la nada.

Un acierto significativo en el ejercicio del dibujar sobre la mesa esta en el
desbordamiento de los formatos. Es decir, si se piensa la hoja de papel como el
contenedor de un dibujo, aparece un espacio cerrado y excesivamente definido
que se aisla del ecosistema que le rodea, peso si se amplia el borde del formato,
no a la hoja sino a la mesa, cada comentario o capa resignifican lo que acontece
en el papel. Asi, la hoja deviene en barrio, 0 una casa que pertenece a modus
vivendi, cual rizoma acoplado como un mapa que tiene sus propias dinamicas.
Desde las posibilidades de mapa aparece la figura de los cartografos que en el

ejercicio de su labor exploran el lugar con el fin de ofrecer un documento sdlido
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que permita comprender la naturaleza del espacio, las posibles formas de

recorrerlo o de habitarlo.

El tipo de cartografias que inaugura la mesa no solo son espaciales sino que

posibilitan el recorrido simbdlico, histérico, etc.

—
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Figura 7. Registros de laboratorio. “Encuentros in situ?® . Por N. E. Gil, 2018,

Archivo personal D&B.

Existen algunos paradigmas frente a la forma correcta de dibujar, no obstante
algunos participantes ingresan al laboratorio con la necesidad de aprender a
“hacerlo bien”. Si eventualmente se desvian de las formas originales del “buen
dibujo”, osiguen una ruta alterna, entraran en estado de angustia. Estas
hipotéticas buenas maneras de dibujar no hacen mas que ocultar otro tipo de

imagenes que podrian ofrecer un horizonte de sentido mas amplio.

El conjunto de sensaciones que componen el estado de angustia son la potencia
mas fuerte del agente creador. Uno de los problemas mas grandes con el que han

tenido que lidiar los creadores durante todas las épocas del mundo es el de la

28 Segun la metodologia propuesta, los participantes se daban cita en el taller, para a través de una
construccién colectiva verse afectados por el espacio de creacién. A esto se le llamod, Encuentros in situ, ya
que el acto creativo emergié de manera espontanea. Las imagenes resultados de estos encuentros estan
despojados de una instruccién y solo responden a los impulsos creativos estimulados por el lugar y el
encuentro con los otros participantes.
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angustia de enfrentarse a la hoja en blanco. Esta situacion es angustiante en tanto
que encierra potencias escondidas detras de aquella imagen impoluta, que plantea
mas que un soporte, un abismo. Una vez inmerso en el desafio de lanzarse al
abismo o construir un puente para atravesarlo, el estado de angustia se convierte
en un motor de creacion y de entrada al caos y a las diferentes constelaciones
personales. La angustia permite ingresar al caos, tomar de alli una imagen que
parte de ese impulso vital, sin necesidad de estar atado a los condicionamientos
del canon, y salir triunfante. Por lo tanto no es de otra forma sino asumiendo el
impulso vital de creacion cuando hay un acercamiento real a las posibilidades de

inaugurar un dibujo.

El participante se acerca angustiado, con gran expectativa, buscando
conocimientos, técnicas, o por qué no, escapar a la rutina y de repente algo de
ocio. Sin embargo, a pesar de concebirse carente de herramientas, se encuentra
con que él mismo carga consigo su propia casa, su barrio, su ciudad y su mundo.
Ser consciente de ello involucra el ejercicio de mirar hacia adentro, de auscultar en
su acerbo los detalles mas precisos de su universo: habitos, y ritos
cotidianos, transubstanciados, ahora elevados al plano poético.

Figura 8. Registros de laboratorio. “Retos de dibujo” . Por N. E. Gil, 2018, Archivo
personal D&B.
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Es cierto que el dibujo permite la reflexién inmediata sobre un soporte, pero no
solo es inmediatez. También es recorrido. Y como todo recorrido implica un tiempo
auténtico, requiere el fragmento de la vida del punto que se desplaza; el punto es
transitivo y deviene en linea, luego el tiempo y el punto son parte de la inmanencia
de la misma. No obstante, la linea es huella y memoria a su vez. Es el vestigio de
un acontecimiento, la evidencia de la existencia de algo. La linea, como huella

reclama ser leida como parte de un punto que entré en la cuarta dimension.

Figura 9. Registros de laboratorio. “Taxonomias de barrio®” . Por N. E. Gil, 2018,

Archivo personal D&B.

Cada participante es un punto que deviene linea, en tanto que pone sobre la mesa
sus memorias, vuelca los vestigios de sus recuerdos y los ordena. Encuentra
ademas que el acto de dibujar es un ejercicio retrospectivo, que le obliga a
recordar mediante el recorrido. Es también un ejercicio desesperado por capturar
una imagen que se escapa, que se desvanece o0 que se oculta. Entonces, el acto
de caminar en si mismo es una forma de dibujo, en tanto que acontecimiento;
cuando se camina se hace un trazo que divide el espacio, transformandolo en su
totalidad.

29 , . . .

Las taxonomias de barrio fueron construcciones constelares que aparecieron producto de los encuentros
y hallazgos poéticos de los participantes: desarrollados a manera de categorias del imaginario colectivo que
se despliegan hacia lugares, objetos, relatos y acontecimientos.
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Figura 10. Registros de laboratorio . Por N. E. Gil, 2018, Archivo personal D&B.

Desplazarse implica también un consumo energético. Y ya que la linea es huella,
vestigio de un desplazamiento, también es la manifestacion de la energia que
mueve el punto. La misma energia que impulsa al punto y lo convierte en linea, es

la que impulsa al dibujante a dibujar. Este impulso es la vida misma.

Figura 11. Registros de laboratorio. “trabajo de campo” . Por N. E. Gil, 2018,
Archivo personal D&B.
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CAPITULO S

DANZA Y PERDIDA, DUELOS EN
MOVIMIENTO:

Reconstruir la vida tras las heridas del
conflicto armado en Colombia
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Comenzé su formacion universitaria
como Ingeniera y represento toda la
carrera a la universidad como bailarina
en concursos y presentaciones, después
ingreso a la Universidad de Antioquia al
programa de Licenciatura en Educacion

Basica en Danza. Mi experiencia como k. ,

bailarina la ha acercado a diferentes géneros como el Folclore y los bailes de
salon tales como el Tango, la Salsa, y el Bolero. A lo largo de estos afios ha tenido
la grata fortuna de participar, en diversos procesos artisticos en las artes
esceénicas (danza, teatro y audiovisuales) al interior del pais y en escenarios
internacionales; de actividades pedagdgicas y culturales en la ciudad de Medellin
como Operadora de los Parques Biblioteca, Mediadora del Museo Cementerio San
Pedro (Patrimonio Cultural de la Nacion), Facilitadora en Artes Integradas de la
Fundacién Mi Sangre, Instructora de Ballet y Yoga en Comfenalco y Comfama.

A lo largo de su experiencia por medio de la danza, ha comprendido que a través
del movimiento se reconocen y tramitan, pensamientos y emociones que permiten
vivir en mayor equilibrio y armonia en medio de los conflictos humanos. El arte es
el lenguaje que faculta hablar de lo impronunciable, es la alquimia que propicia la
construccion de memoria e identidad, y es la herramienta mas poderosa para los

procesos psicosociales.
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INTRODUCCION

A través del movimiento, los cuerpos encuentran significados, dialogan con el
mundo, se hacen metafora, imagen, hablan de lo impronunciable, perpetuan el
saber y la cosmovision humana a lo largo de la historia. En el caso de la danza, se
vinculan todos estos elementos, sin embargo hoy en dia gran parte de nuestra
cultura aun desconoce su amplio contenido, el cual indudablemente va mas alla
del escenario. Este arte, no solo emerge de la forma, motricidad y habilidades
fisicas; también es pensamiento, concepto y lenguaje, porque es a partir de su
expresion artistica donde el ser humano manifiesta conocimiento, emocion, y en él
se encuentra inscrita su historia de vida, su memoria e identidad.
Este trabajo es un acercamiento a ese otro aspecto poco distinguido de la danza,
en un momento histérico determinante para comprender su amplio contenido mas
alla de lo comunmente reconocido. En esta investigacion la danza se visibiliza
como un recurso que permite enunciar, dialogar y acercarse a las huellas que
dejan las complejas problematicas sociales como es el caso de la guerra. El
movimiento corporal expresivo y simbolico del baile es trascendental para
reconocer y tramitar pensamientos y emociones que permitan vivir en mayor
equilibrio y armonia en medio de los conflictos humanos. Después de muchas
décadas de conflicto, el proceso de
paz en Colombia es una importante coyuntura para que los ciudadanos
participemos y potenciemos este proceso a partir de cada oficio, saber o profesion.
A través de las practicas artisticas es posible incidir en la reparacion o en la
construccion de memoria ligada a la violencia, razén por la cual los artistas y
docentes en este campo, poseemos una valiosa herramienta para la construccion
de memoria, acompafiamiento y reparacion de las victimas del conflicto armado,
dignificando sus historias y facilitando sus procesos de duelo por medio del arte
como lenguaje catartico y terapéutico.
En la busqueda de relacionar la danza y el duelo en contextos violentos, sucede la
anhelada epifania. El azar trae consigo el testimonio de vida de una artista y
docente de danza victima del conflicto armado. Dicho testimonio permite tejer la
relacion del conflicto y sus huellas, la danza como lenguaje, y la pertinencia del
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arte y la cultura en torno a la construccion de memoria histérica que haga visibles
los hechos en contra del olvido, la participacion de procesos psicosociales que
permitan reconstruir la vida de las victimas y finalmente la resignificacion de sus
historias.

En este sentido, a lo largo de las siguientes lineas se abre el telon con una puesta
en escena tras bambalinas, enunciando la danza desde su sustento teorico
artistico, social y psicologico y, desde la experiencia de vida de una mujer que le
baila a la vida y a la guerra. Un ser humano que ha reinventado su historia por
medio de este magico y valioso lenguaje de la danza.

JUSTIFICACION

Colombia posee una larga historia de violencia que afecta directamente a su
poblacion civil. Las razones de dicha violencia se encuentran encadenadas a la
guerra que acompaid por mas de 50 afos a este pais, la cual se traduce
basicamente en la apropiacion, el uso y la tenencia de la tierra por medio de su
despojo, el dominio politico de diferentes zonas y la apropiacion de recursos
legales o ilegales. El desarrollo del conflicto armado involucra varios actores,
desatado por diversas modalidades de violencia que buscan obtener un control
politico castigando por medio de masacres, desapariciones forzadas, destierros,
reclutamiento ilicito, violencia

sexual, secuestros, torturas, homicidios, entre otros, a la poblacién civil.

Estas acciones contra la ciudadanos han afectado profundamente y de forma
masiva a regiones, comunidades y millares de familias en el pais; lo cual ocasiona
un sin fin de pérdidas tanto materiales como simbdlicas y por consiguiente
experiencias de duelo en las victimas del conflicto. Mas alla de estudiar las
razones de la guerra y sus actores, el presente trabajo espera entender como
dicha problematica ha afectado a las personas que la han vivido de manera
cercana; comprendiendo que la violencia deja huellas y heridas cargadas de dolor
y horror, que no solo permanecen en la memoria, sino también en el cuerpo como

escenario del conflicto.
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Es a través del cuerpo donde toda experiencia humana cobra vida y significado.
Es territorio y escenario de multiples emociones y sensaciones, lugar donde la
pérdida y el dolor pueden encontrar una forma para manifestarse, mostrando las
situaciones de violencia vividas. “Los pensamientos o los sentimientos de rabia,
tristeza, miedo o amor, o las acciones movidas por estos sentimientos o
pensamientos serian, en su expresion mas reducida, sensaciones corporales.”
(Kesselman, 1990 p. 30).

El arte que involucra el cuerpo —como por ejemplo La Danza— puede convertirse
en una practica que permita enunciar, visibilizar y acercarnos a las huellas que
dejan las complejas problematicas sociales. A través de las practicas artisticas es
posible incidir en la reparacién o en la construccion de memoria ligada a la
violencia. Para el caso que atafie este trabajo, la danza, como movimiento
corporal expresivo y simbodlico es trascendental para reconocer y tramitar
pensamientos y emociones que permitan vivir en mayor equilibrio y armonia en
medio de los conflictos humanos.

El movimiento corporal y mas especificamente la danza ha sido puente de catarsis
y expresion individual y colectiva desde los inicios de la humanidad. La danza
también es mutable, sufre evoluciones, y adopta diversas corrientes alrededor del
mundo, dependiendo de las culturas y practicas sociales. Partiendo de lo anterior,
diferentes propuestas y aplicaciones de la danza han surgido, como por ejemplo,
su

inmersion en el campo terapéutico con el proposito de ayudar a la integracidon
fisica, psiquica y emocional de las personas, permitiendo asi un avance
significativo en la elaboracién consciente de sus procesos particulares. De
acuerdo con Reca (2005) “Esta actividad, llamada Dance/Movement Therapy, o
terapia del movimiento/danza, es utilizada como intervencion médica desde 1940,
y surge como profesion diferenciada en la década de 1940 a 1950 en Estados
Unidos.” (p. 17).

La danzaterapeuta Maria Fux afirma que diversas personas alrededor del mundo
han reconocido en la danza una terapia de incalculable valor, explorando a través

del movimiento el conocimiento de si mismos (Fux, 2010). Igualmente Panhofer

79



(2005) plantea que la danza es una de las formas de expresion terapéuticas y
artisticas mas antiguas del hombre, ella argumenta que el movimiento es el reflejo
de los estados de animo y, por ende, los cambios en el movimiento han permitido
en las personas transformaciones a nivel de la psique.

A través de la busqueda de proyectos, publicaciones, trabajos de grado, articulos,
entre otros, se infiere que éste enfoque no ha sido ampliamente desarrollado en el
pais; el empleo de la danza como estrategia para llevar o facilitar procesos de
duelo por la vivencia o experimentacion de situaciones de pérdida en el contexto
del conflicto armado es practicamente nula. Colombia recientemente ha recurrido
a las artes para intervenir zonas o comunidades con problematicas de indole
social, como lo son el desempleo, la baja educacion, la pobreza, entre otros. Sin
embargo, la danza y sus valiosos aportes en el campo social que apuestan por la
reparacion, la construccidon de memoria y la elaboracion del duelo de las victimas
del conflicto, aun estan por estudiarse e implementarse en territorios marcados por

la violencia y sus pérdidas.

CONTEXTO

Colombia ha sido escenario de un conflicto interno armado que se ha agravado
durante las ultimas décadas. La violencia ejercida entre las guerrillas (FARC-EP,
UC-ELN), los paramilitares (AUC), el narcotrafico y los crimenes de estado han
dejado como resultado un sinnumero de graves violaciones a los derechos
humanos entre los que se hallan secuestros, homicidios, desapariciones y

millones de desplazados en diferentes regiones del territorio colombiano.

A continuacidn se muestra un breve recuento de las cifras aproximadas de éste

fenébmeno atroz, consultadas en fuentes reconocidas:
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= Segun informacion publicada por la Unidad para las Victimas, al 31 de diciembre
de 2014, el RUV (Registro Unico de Victimas) reportaba un total histérico de
6.459.501 personas victimas del desplazamiento forzado™.

= De acuerdo a diferentes organismos las cifras de desapariciones forzadas
pueden variar como lo plantea el Coordinador Residente y Humanitario de la ONU
y Representante Residente del PNUD en Colombia, Martin Santiago: “La Fiscalia
General de la Nacioén registra un total de 32.000 casos denunciados; la Unidad de
Atencion y Reparacion Integral Victimas unos 45.000 casos, y el Centro Nacional
de Memoria Histérica en su ultimo informe sobre dicho delito reporta mas de
66.000 casos”. >

= El informe del Grupo de Memoria Historica (GMH 2013) expone que en medio del
conflicto armado colombiano se ha causado la muerte de aproximadamente
220.000 personas entre 1958 y 20123. %

Es complejo entender las razones de un conflicto que data con mas de 50 afos de
historia. Entre algunas de sus razones se halla la cambiante participacion de
diferentes actores legales e ilegales y, las particularidades de cada una de las
regiones en donde se ha tejido este fendmeno con mayor fuerza. Por lo tanto,
dentro de este contexto se menciona basicamente las etapas mas determinantes
que enmarcan la historia de este conflicto, y el comienzo de una época de
posconflicto con el acuerdo de

paz:

El primer periodo (1958-1982) marca la transicion de la violencia bipartidista a la
subversiva. El segundo periodo (1982-1996) se relaciona por la proyeccion
politica, la expansion territorial y militar de las guerrillas, el surgimiento de los
grupos paramilitares, la irrupcidn y propagacion del narcotrafico, entre otros. El

tercer periodo (1996-2005) se determina por el recrudecimiento del conflicto

*® Una nacién desplazada: Informe nacional del desplazamiento forzado en Colombia. Centro
Nacional de Memoria Historica (2015).

*! El Espectador, 29 de agosto de 2017. La desaparicion forzada un gran reto para Colombia.
Disponible en: https://colombia2020.elespectador.com/desaparecidos/la-desaparicion-forzada-un-
gran-reto-para-colombia consultado el 20 de noviembre de 2017.

*? |Basta yal Colombia: Memorias de Guerra y Dignidad (2013).
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armado a partir de las expansiones simultaneas tanto de los grupos guerrilleros
como de los paramilitares, se vive la crisis y recomposicion del Estado en medio
del conflicto armado y la lucha contra el narcotrafico. El cuarto periodo (2005-
2012) es marcado por la ofensiva militar del Estado para debilitar a la guerrilla y el
fracaso de la negociacidn politica con los grupos paramilitares. (GMH, 2013). El
siguiente periodo, el cual se esta construyendo actualmente en el pais,
corresponde al posconflicto a partir de la firma del Acuerdo de Paz en el ano 2016.
Aproximadamente cuatro afios duraron las negociaciones para la terminacién del
conflicto entre el Gobierno y las FARC, la guerrilla mas antigua de Colombia y
América Latina. En correspondencia con los de procesos de paz gestados en
Guatemala (1996), El Salvador (1992) o Irlanda del Norte (1998), el gobierno
colombiano reconocié la necesidad de involucrar a las victimas en las
negociaciones. La aprobacion de éste acuerdo, es el primer paso de un largo
camino hacia la desmovilizacion, el cual se convirtié en un eje de polarizacion de

la sociedad colombiana.

A pesar de comprender lo importante que seria mostrar una contextualizacion mas
amplia sobre los origenes de la problematica social y cultural del conflicto, por
razones de los objetivos especificos de esta investigacion, solo se realiza una
breve contextualizacion histérica que nos permita comprender los mecanismos
hacia la reconciliacion mediante el arte; resaltando algunos de los escenarios y
propuestas que nos proporcionen entender la pertinencia de esta area del
conocimiento en funcién de un beneficio social, en medio de esta coyuntura del

posconflicto.

En los ultimos anos el arte en Colombia se ha vinculado activamente en procesos
de reparacion, memoria y acompanamiento, facilitando espacios y dinamicas

para diversos procesos de duelo. Esta busqueda y relacion con el arte ha sido
tejida desde victimas y victimarios; académicos, artistas y universidades que
buscan resaltar el propio lenguaje cultural desde sus distintas expresiones;
resaltando la dignidad y resistencia que se consigue al hacer arte, y como
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significado al aporte en la construccion cultural de memoria. (Ministerio de
Cultura). *

La produccioén artistica es fundamental tanto para el proceso de reparacién de las
victimas, como para la sensibilizacién de publicos que no han vivido la guerra
directamente y el fomento de experiencias colectivas que generen reflexion en
torno a esta problematica que vincula a todo un pais. Existen un sinnumero de
artistas, colectivos, semilleros, fundaciones, grupos de trabajo, organizaciones,
comunidades, entidades y asociaciones con iniciativas artisticas de victimas del
conflicto armado y trabajos de artistas profesionales que han reflexionado sobre la
violencia en Colombia; en las que contextualizan y revelan los procesos simbalicos
que han surgido en medio de la tragedia en todo el territorio nacional en las
ultimas décadas.

La pintura, la musica, el teatro, la fotografia, la poesia y el arte audiovisual, han
sido mecanismos, aun incipientes, en la construccibn de memoria y
acompafamiento en las experiencias en torno al conflicto. Sin embargo la danza
ha tenido menos protagonismo como herramienta en este tipo de contextos,
probablemente por un desconocimiento de su potencial y valioso aporte. Alvaro
Restrepo (2007), fundador y director del Colegio del Cuerpo, comenta que la
danza por lo general se asocia con la rumba, la parranda, la in-seriedad, la
bohemia. Sin embargo no se puede hablar de danza sin hablar del cuerpo, con lo
cual en varias ocasiones es mas efectivo, ya que rompe con el imaginario comun
de la danza, trayendo nuevas posibilidades de su comprension. A través de la
danza el cuerpo se convierte en el territorio para la plenitud.

La danza, escasa y paulatinamente, se ha ido implementando como herramienta
artistica para el fortalecimiento de procesos individuales y colectivos, en la
resolucion de problematicas y conflictos psiquicos y sociales, y como metodologia

** Hacia una politica publica desde la cultura y el arte en el marco de las victimas
del conflicto armado colombiano.
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para la paz y el uso del tiempo libre en sectores marginales. En Medellin se ha
aplicado como herramienta terapéutica en instituciones de proteccion a nifios
trabajadores y en situacion de calle, como también a jovenes estudiantes de
algunas zonas de la ciudad reconocidas por la violencia politica, social y
economica que afecta al pais. (Cortés, J. L. 2007).

No obstante Colombia ha tenido la fortuna de contar con un loable proyecto que se
gestd hace 20 afos, el cual no se puede dejar de mencionar, ya que en él
finalmente encontramos la danza como eje transformador y sanador de proyectos
de vida. Esta propuesta pedagdgica articulada con el cuerpo no sélo esta ligada a
una busqueda artistica y estética, sino ademas esta asociada a un constante
dialogo con la historia politica, social, y cultural del pais.

Alvaro Restrepo esta convencido de que para curar el alma hay que mover el
cuerpo; y como lo que sobra en Colombia es ritmo y dolor, montd un colegio para
que los jovenes deprimidos de las barriadas de Cartagena pudieran sacudirse las
dificultades y pudieran pensar en un futuro con algo de esperanza. Eso es lo que
hace con El Colegio del Cuerpo [...], con un montén de pelados de las barriadas
que a punta de danza y musica, van transformando rabias y dolores. Es un colegio
singular, no tiene ni salones, ni pupitres, ni los alumnos tienen que llevar
cuadernos, ni libros. Ellos llegan a estudiar lo que casi nunca se estudia en otros
colegios: coreografias, expresion, musica y hasta poesia. Y asi se van
reconciliando con su propio cuerpo, con su alma y su mente a veces volatil. [...].
Los convierte en artistas, en bailarines, y de paso les ensefa a contar su historia,
dolorosa muchas veces, su cuerpo es su expresion. [...]. Y es que Alvaro Restrepo
es a la larga eso; un hombre que decidié borrar a punta de danza, tanta cicatriz,
tanta huella de castigo y de injusticia. (Canal Caracol: Programa Los Informantes,
Noviembre de 2017)

El Colegio del Cuerpo fundado en 1997, en Cartagena de Indias por los bailarines,
coredgrafos y pedagogos Alvaro Restrepo (Colombia) y Marie France Delieuvin
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(Francia), es una organizacion sin animo de lucro de educacion no formal otorgada
por el Ministerio de Educacion. Es un espacio creado para nifios, jovenes y publico
en general, en el que encuentran la oportunidad de acercarse a la dimension
expresiva y artistica del cuerpo humano, por medio de la Danza Contemporanea.
A lo largo de toda su trayectoria, El Colegio del Cuerpo ha montado diversas obras
que han sido presentadas en Colombia y en otros paises. En el 2010 estreno la
obra “Inxilio, EI Sendero de las Lagrimas”, en la que participaron cerca de 150
victimas de desplazamiento forzado; y tres afos mas adelante se presenta en
Medellin con la presencia del Presidente de la Republica Juan Manuel Santos esta
vez con la participacion de sobrevivientes de masacres, victimas de violencia
sexual e indigenas y afrodescendientes expulsados de sus territorios. (Periodico El
Tiempo: El Arte como actor en el proceso de paz, 2016).

El Colegio del Cuerpo ha sido un laboratorio del cuerpo por medio de la danza, en
el que se ha demostrado que hay otras formas de asistir la sociedad en contextos
de marginalidad y conflicto. Alvaro Restrepo (2007) plantea que la educacién con
la Danza es el aporte que los artistas/pedagogos pueden hacer a la educacién
general en lo que respecta con la Educacion Corporal Integral: una nueva ética del
cuerpo humano. En un pais como Colombia, sumido en una sangrienta crisis de
valores, el cuerpo humano ha perdido su dimensidn sagrada: historicamente
torturado, mutilado, asesinado. La construccion de esta nueva ética del cuerpo
tiene entonces una pertinencia impostergable: a través de esta area se propone a
la educacion de los no-artistas una nueva mirada al cuerpo humano como territorio

de paz.

DESARROLLO CONCEPTUAL

La danza como disciplina artistica esta nutrida de referentes conceptuales
validados desde diversos campos del conocimiento, que se han dedicado a su
estudio y explicacion. Este desarrollo conceptual es sumamente relevante en la

investigacion como sustento tedrico que da cuenta de la evolucion de esta practica
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artistica en el ambito académico y cientifico. Este contiene las concepciones
teoricas de los temas

que transversalizan esta monografia, tales como: Danza, Danza Movimiento
Terapia (DMT), Pérdida, Pérdida del lugar de origen, Muerte, Pérdida del ser
querido por muerte violenta y Duelo.

DANZA

Dar significado a la Danza va mas alla de una definicion técnica y cientifica. Pues
tal como lo plantea Chaiklin (2008) ésta: “[...] no se limita a un ejercicio, sino ante
todo es una manifestacion de los sentimientos y energias personales y un deseo
de exteriorizar algo propio. La danza, como creacion, se basa en un concepto,
realista o abstracto, que se necesita comunicar a los demas.” (p. 30). La danza es
una expresion naturalmente humana de comunicacién, de transmision de
emociones y formas de pensar a través del Movimiento Corporal. Sachs (1952:5)
citado por Reca (2011) considera que “[...] la danza es la madre de todas las artes.
Poesia y musica existen en el tiempo y la arquitectura, en el espacio, pero la
danza vive al mismo tiempo en el espacio y en el tiempo”. (p. 114).

Partiendo de las anteriores reflexiones se puede definir que la danza emerge de
un principio fundamental que es la construccion de movimiento, en el cual
devienen el ritmo, el tiempo y la expresion del cuerpo. Para ampliar mas esta idea
Reca nos comparte su mirada en torno a la danza y el movimiento natural como:
Aquel lugar de lo simbdlico donde se estructura la totalidad de la experiencia
ritmico-espacial, con relacidn a un si mismo y a un nosotros. [...] tipo de lenguaje
encarnado e inmediato y que se encuentra sobre el reciproco funcionamiento del
binomio “cuerpo-mente”. [...]. Un cuerpo en movimiento sintetiza distintos
elementos: una direccion en el espacio, un tiempo de ejecucion, un “formarse” en
relacion con el peso y con los niveles, etc. También la construccion de la
kinesfera, del esquema y de la imagen corporal, que son resultados de la historia
afectiva, social y de integracién del propio cuerpo. (Reca 2005, p. 36)
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DANZA MOVIMIENTO TERAPIA (DMT)

La danza como medio de comprension y comunicacion se remonta desde los
primeros grupos humanos, y consecutivamente, a lo largo de la historia. Estas
primeras sociedades utilizaban la practica colectiva del baile como ritual de las
actividades fundamentales como la caza y la pesca; o de otros sucesos inherentes
a la vida humana como el nacimiento y la muerte. Danzar “forma parte de la
historia de la humanidad al cumplir funciones sociales desde el principio de los
tiempos, [...]. Su historia refleja los cambios establecidos por los pueblos en
sucesivas y diferentes relaciones de conocimiento del mundo y la naturaleza.”
(Reca 2005, p. 116). En la antigiedad era un evento de sumo valor para las
diversas culturas ya que representaba gran variedad de formas y significados que
hacian parte de los ritos religiosos, de celebraciones y conmemoraciones. “En las
antiguas comunidades tribales se consideré la danza como un medio para
comprender y orientar el ritmo del universo, tanto en el marco de las multiples
manifestaciones de la naturaleza como para la afirmacion del sujeto y su propio
lugar en el mundo.” (Wengrower, 2008, p. 27)

En éste apartado se abordan algunos de los principios epistemologicos e
histéricos de la Danza Movimiento Terapia (DMT). Indagar en dichos fundamentos
no solo muestra una rama de la danza mas consolidada en cuanto a su uso
psicoterapéutico, sino también su importante evolucion desde el aporte cientifico y
académico que ha nutrido esta importante disciplina utilizada con éxito desde hace
décadas en diferentes paises.

El nacimiento de la Danza Moderna en Estados Unidos y Europa en el siglo XX,
determiné el encuentro con nuevas posibilidades de movimiento y expresion
contrarias a ciertas formas rigidas y mecanicas de hacer y vivir la danza. La
frescura y naturalidad de la Danza Moderna rescataron la espontaneidad, la
inquietud por la conciencia corporal y el reconocimiento de las emociones vy
sensaciones.

Bailarinas como Isadora Duncan o Mary Wigman fueron innovadoras en
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el rechazo al formalismo del ballet y propiciaron nuevos lenguajes en movimiento.
El lenguaje expresivo de la danza moderna y contemporanea permitié al individuo
crear nuevas formas y utilizar su cuerpo sin limitaciones técnicas. Esta libertad y
expresividad en el movimiento sera la base para las futuras danzaterapeutas. Y la
recuperada conexidon mente — cuerpo sera el nucleo de su trabajo.

(Rodriguez, R. M. 2011 p. 2)

A partir de la década de los 40 del mismo siglo, diferentes mujeres en el mundo
comienzan a relacionar la esencia del movimiento con el plano mental-emocional,
abriendo nuevas puertas en la danza como posibilidad psicoterapéutica para
personas que vivian problemas psiquicos, emocionales y fisicos, en pleno
contexto histérico de la posguerra. “Después de la Segunda Guerra Mundial, y
como resultado de ella, comienza una nueva era en la salud mental. Los
problemas emocionales conmovieron a Estados Unidos, que debié enfrentar la
rehabilitacion de los veteranos que volvian de la guerra.”. (Reca, 2005, p. 65).

En el siglo XX la danza incursiona de nuevo en ese ambito terapéutico tal como
sucedia en la antigledad, con la notable diferencia de situarse desde los enfoques
cientifico, filoséfico y médico, como aporte al avance clinico y artistico. “Profesores
de Danza Moderna empezaron sus colaboraciones en clinicas psiquiatricas y
unieron asi estas dos disciplinas.” (Panhofer, p. 245). Es pertinente resaltar que
las precursoras en el campo de la DMT, no tenian el objetivo de convertirse en
terapeutas por medio de la danza y el movimiento, sino que este se dio a partir de
la exploracion del movimiento y el interés de poner su conocimiento artistico y su
labor autodidacta en los campos de la psicologia y la medicina, al servicio de una
coyuntura social que necesitaba ser atendida:

No fue una formacién fija, sino una combinacion de circunstancias que pusieron a
cada una en contacto con la psiquiatria en los afios 40 y 50 descubriendo la danza
como herramienta terapéutica (Bartenieff, 1972/1973). Siendo bailarinas y

profesoras en contacto con su época, las pioneras se percataron que algunos
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aspectos curativos y transformadores podian ser usados como terapia. (Mateos, L.
A. 2011, p. 265)

Entre las pioneras que indagaron en el valor terapéutico de la danza para la
exploracion del si mismo mediante una aproximacidon holistica entre cuerpo y
mente podemos destacar a: Marian Chace, Mary Whitehouse, Trudi Schoop, Liljan

Espenak y Blanche Evan.

La labor de las pioneras fue muy importante traspasando su conocimiento y
experiencia a las préximas generaciones de terapeutas de danza y movimiento a
través de libros, articulos, talleres, lecturas y sus esfuerzos en fundar formaciones
y asociaciones en DMT. (Mateos, L. A. 2011, p. 265)

La Danza Movimiento Terapia (DMT), es una especialidad que hace parte del
grupo de las terapias artistico creativas tales como el Arte Terapia, la
Dramaterapia y la Musicoterapia. Particularmente la DMT utiliza por excelencia el
cuerpo y todas sus expresiones no verbales a través del movimiento como
proceso para facilitar la integracion emocional, psiquica, cognitiva y fisica de las
personas que lo requieren. “La DMT es una profesion basada en el arte de la
danza y enriquecida con teorias psicologicas que remiten a los procesos humanos
fundamentales.” (Chaiklin, 2008, p. 27).

Desde 1942 a la fecha se han emitido diversas definiciones de esta especialidad
de acuerdo a las agremiaciones o asociaciones que a lo largo de la época se han
enfocado en el estudio, desarrollo y profesionalizacion de esta disciplina
académica y cientifica. La American Dance Therapy Association (ADTA) la define
como: “El uso del movimiento en un proceso que promueve la integracion fisica,

social, cognitiva y emocional del individuo” (Reca, 2005, p. 11).

Dance/Movement therapy es un tratamiento efectivo para personas que han
presentado discapacidades médicas, sociales, fisicas o psicoldgicas.
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Se practica la actividad en salud mental, rehabilitacion, medicina, educacion,
prevencion de enfermedades, geriatricos, hospital de dia y en programas de
promocién de la salud. (Reca, 2005, p. 18).

Actualmente la DMT es una disciplina que se nutre de diversas areas del
conocimiento. Recibe aportes desde la filosofia, la neurociencias, la linguistica
cognitiva y otras perspectivas teoricas que dan validez a su practica y
conceptualizacion. Por ende no se cifie netamente al contexto de las artes, sino

que a su vez se relaciona con otros campos de la ciencia de gran envergadura.

PERDIDA

Los seres humanos buscan realizar y darle significado a la existencia, 1o que
implica para muchos el alcance de sus metas y a su vez la inminencia de la
pérdida, como experiencia intrinseca de la vida. Cada historia humana carga
consigo una mochila de ganancias y victorias, al mismo tiempo que, una serie de
pérdidas que en algunos casos pueden ser mas severas y trascendentales por su
naturaleza, su significado y su grado de impacto respecto a otras.

Perdida en castellano, es una derivacion del latin perdita, participio pasivo del
verbo perdere y a su vez derivado de dare (dar), lo que implica que toda pérdida es
una ganancia en el sentido linguistico. Su concepto esta inmerso en una serie de
aspectos de la existencia en donde yace un vinculo emocional. Corless, Germino &
Pittman (2005) explican que “en general la pérdida implica la separacion
involuntaria de uno mismo con respecto a algo que ha sido una parte valiosa de
nuestra vida.” (p. 204). Tizon (2004) por su parte explica que ésta se vive por
medio de la pérdida de personas, cosas o0 representaciones mentales que
conducen a reacciones afectivo-cognitivo-conductuales, y en términos generales al
duelo y sus procesos. Este autor clasifica los diferentes tipos de pérdidas en la
siguiente tabla: Tabla 3. Tipos de Pérdidas
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Pérdidas relacionales

Pérdidas

-Intrapersonales-

e De seres queridos

e De seres odiados

e De relaciones de intensa ambivalencia
e Consecuencias relacionales de la
enfermedad, anomalia, trastorno o
disfuncion biopsicosocial

e Separaciones y divorcios

e Abandonos (sobre todo en la infancia)
e Privaciones afectivas

e Deprivacion afectiva

e Abuso fisico y/o sexual

e Resultados relacionales de Ia

migracion

e En toda pérdida significativa y, en
particular: o en desengahos por
personas

o en desengafios por ideales o
situaciones (p. ej.el burn-out profesional)
o tras pérdidas corporales o
enfermedades limitantes

o afectaciones del ideal del yo infantil o
de la adultez joven

o de la belleza o fortaleza fisica, sexual
y/o mental

o de capacidades cognitivas, del

lenguaje, profesionales, etc.
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Pérdidas materiales

Pérdidas evolutivas

e Posesiones

e Herencias

e -Objetos tesoro-

e Objetos materiales con alto valor
simbdlico: banderas, condecoraciones,

etc.

e En cada -edad del hombre- v,
particularmente, o en las -fases o
periodos del desarrollo infantil-

o en la adolescencia

o en la menopausia y la andropausia

o en la jubilacion

e En cada fransicion psicosocial

importante para el sujeto
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CAPITULO 6

Curadurias para la Transicion “Probando

Suerte. Campesinos cocaleros en el sur
Meta”.

Relaciones posibles entre investigacion
regional, etnografia, arte, memoriay
museo.
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Ponente:

Tania Helena Gémez Alarcon

Centro de Estudios Regionales del Sur — "_I o

CERSUR taniahelena@gmail.com

Magister en Antropologia Visual
Universidad de los Andes, Abogada
Universidad de Antioquia.

Investigadora Cersur Centro de estudios
regionales del sur.

Ponencia: Investigacion Regional,

Etnografia, Arte, Memoria y Museo.

Tiene estudios de historia en la Universidad Nacional de Medellin. Sus principales
areas de investigacion se han enfocado hacia temas como la relacion arte y
memoria, coca y conflicto, parques con campesinos, cultura campesina, tierras y
territorio, construccién y configuracion territorial del Estado, justicia campesina y
comunitaria, cultura politica, analisis politico y electoral y sociologia urbana. Tiene
conocimiento territorial de los departamentos de Huila, Tolima, Caqueta,
Putumayo y Meta, correspondientes a la region del sur y oriente colombiano. Esta
adscrita al Centro de Estudios Regionales del Sur CERSUR, del que es fundadora

e investigadora.

Resumen:

La ponencia propone mostrar la utilidad de la curaduria y la museografia para
narrar y divulgar resultados de investigacion social, cuyo potencial esta dado en la
posibilidad de transmitir historias y memorias a través de la percepcion sensorial y
mas alla del informe escrito. De esta forma, el museo, la museografia y el arte se
convierten en herramientas pedagoégicas que informan y reflexionan -de la mano

de las ciencias sociales y humanas- sobre los procesos politicos, sociales,
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econdomicos y culturales. De ahi que la etnografia, el registro fotografico, el rastreo
de expresiones artisticas y obras en terreno y en la produccion nacional, sean
metodologias idoneas a implementar para el desarrollo de los estudios sociales en
region. Se presenta una muestra de la curaduria en construccion “Probando
Suerte. Campesinos Cocaleros en el sur Meta”, la cual transmite conocimiento
vivo sobre los cultivadores de hoja de coca, su historia productiva, su contexto
social, politico y cultural, sus territorios y el proceso de construccion del Estado en
estas regiones de reciente colonizacidén, histéricamente atravesadas por el

conflicto armado colombiano.

Palabras clave: museografia, memoria, investigacion regional, etnografia, museo.

El trabajo de campo y la etnografia

El Centro de Estudios Regionales del Sur CERSUR ha venido haciendo
investigacion regional en el sur colombiano desde el afio 2011, lugar donde ha
concentrado el analisis de contexto particularmente en los departamentos de
Tolima, Huila, Caqueta, Meta y Putumayo. Su fuerte han sido los estudios sociales
y politicos desde disciplinas como la sociologia, la sociologia juridica, la ciencia
politica y la antropologia. En estos departamentos ha realizado diversas
investigaciones y consultorias en temas como configuracion y consolidacion
estatal, conflicto armado, analisis electoral, tierras y territorio, conflictos socio

ambientales, organizaciones sociales, victimas y desplazamiento forzado.

En su trabajo investigativo ha destacado la metodologia de investigadores en
territorio que producen conocimiento desde la region y para la region mediante el
dialogo de saberes, conocimientos y experiencias con las comunidades sujeto de
estudio, con quienes trabaja a partir de entrevistas a profundidad, grupos focales,
talleres de sensibilizacion, cartografia social, asi como la observacién etnografica.
En mas de 6 anos de trabajo investigativo en la region sur colombiana, el

CERSUR ha adelantado su actividad académica independiente con comunidades
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campesinas, indigenas, lideres comunitarios, victimas del conflicto armado,
organizaciones sociales, asi como con institucionalidad local, departamental y

nacional.

En cuanto a estudios desarrollados con la comunidad en torno a la reconstruccién
de memoria en el marco del conflicto armado, en el afo 2017 el Centro de
Estudios realiz6 el estudio “Cultivadores de hoja de coca en una agenda de
desarrollo hacia el posconflicto. Hacia un enfoque de derechos humanos en
programas de erradicacion y sustitucion en municipios seleccionados de Meta
(Vista Hermosa, La Uribe y La Macarena)”, en asocio con la organizacion social
CORPOAMEM - Corporacion por la Defensa Ambiental y el Desarrollo Sostenible
en el AMEM vy financiada por el Banco Mundial.

Esta ultima investigacion tuvo un fuerte componente de reconstruccion de
memoria histérica con las comunidades de los tres municipios priorizados,
enfocada a reconstruir la historia productiva, que estuvo enmarcada por el
conflicto armado de larga duracion entre las Fuerzas Armadas Revolucionarias de
Colombia-FARC EP y el Estado Colombiano, asi como por la aparicion de los
cultivos de uso ilicito en las economias campesinas y las declaratorias de areas
protegidas bajo la figura de Parques Nacionales Naturales sobre territorios
amazonicos y orinoquenses antes considerados por el Estado como tierras

baldias.

El estudio en mencion tuvo un fuerte componente etnografico por parte de la
investigadora coordinadora en terreno, quien convivid durante mas de un mes con
las comunidades del sur del Meta. En este trabajo de campo profundo se

recogieron -mediante entrevistas a profundidad- historias de vida de diversos

134 »35

pobladores de la regién: cocaleros, “raspachines™*, “quimicos™®, cocineras®,

* Término usado popularmente en la regién para aludir al recolector de hoja de coca. Por
lo general son jornaleros que transitan entre fincas productoras de coca y regiones
cocaleras, cuyo trabajo especifico es “raspar coca”.
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comerciantes, transportadores, excombatientes, entre otros; ademas de la
realizacion de grupos focales con lideres comunitarios sobre la historia productiva
de la regién, que abordd el marco del conflicto armado, los 3 procesos de paz que
han tenido impacto en el territorio (La Uribe - 1984, El Caguan 1998-2002 y La
Habana 2012-2016) y los conflictos ambientales que se han presentado tales
como la tala, la caceria, la delimitacién de los Parques Nacionales Naturales y su
incompatibilidad con la vida campesina que se asienta en el territorio y sus
actividades productivas.

La estadia en campo permitié hacer una observacion detenida de las economias
campesinas del sur del Meta, dedicadas a la produccién de hoja de coca a la par
que a la produccion alimentaria de platano, yuca, arroz, maracuya, aves de corral,

cerdos y ganaderia.

En campo se hizo etnografia, metodologia de investigacion social proveniente de
la antropologia, que implica la vivencia con las comunidades de parte del
investigador social. Habitar el contexto social, politico, econdmico, ambiental que
se estudia, lo que se conoce en lenguaje académico como “estar alli”. Con el
método etnografico adquiere especial relevancia el lugar del otro, las palabras y
los saberes del otro. Con la etnografia los estudios sociales no tratan de explicar la
alteridad sino de describirla, y, en esa medida, los sentidos adquieren especial
valor como receptores de sensaciones y percepciones para posicionarse en el
lugar del otro. El trabajo del etnégrafo estaria basado en sentir y registrar esa otra
realidad que pretende describir, evitando a toda costa la intervencién tedrica y el
mundo cultural del investigador. Lo cual implicaria que el aprendizaje de otras

formas de vida en la propia experiencia revirtiera en el cuestionamiento y auto-

> Término usado popularmente en la region para aludir a quien transforma la hoja de coca
en pasta base de coca. En la cadena productiva dela coca, éste es un oficio especifico, tal
como el cultivador, “el raspachin”, la cocinera de los trabajadores del cultivo, el
transportador, etc.
*® Las cocineras son quienes cocinan los alimentos a los trabajadores de los cultivos de
coca. Por lo general son mujeres, esposas del duefio del cultivo y su salario es reconocido
en la cadena productiva de la coca. Distinto a las mujeres campesinas que cocinan para
los de otras actividades agricolas en el campo, cuyo salario no es reconocido.
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analisis del propio investigador (Guber, 2001: 33). El antropdlogo se reconoce
como portador de una cultura, miembro de una sociedad con un sistema de
valores, y transcurre en él la lucha por intentar despojarse de sus sesgos y
preconcepciones y tratar de comprender la cultura del otro en sus propios
términos. Con ello se entiende el conocimiento como reciprocidad, producto de
una interaccion entre el yo y el otro, como un intercambio de saberes que produce

reflexividad.

De esta manera, la etnografia permite el conocimiento cercano de las
comunidades habitantes de las regiones, condicion importante para leer su
organizacion social, econdmica y politica, sujeta a sus practicas y construcciones
culturales. La mirada etnografica junto con herramientas de investigacion en
terreno (la entrevista, el grupo focal, la informacion primaria, la cartografia social),
permiten un analisis territorial profundo y, en esa medida, el trabajo de campo
propicia la construccion de conocimiento aplicado; en tanto sus resultados de
estudio e investigacion sirvan a la sociedad para la toma de decisiones, pues el
conocimiento emana de ella misma para su propia reflexion, reformulacion,
identificacion de problemas, planteamiento de soluciones y generacién de

prospectiva.

Curaduria y museografia de investigacion social. Relaciones posibles entre
etnografia, arte, memoria y museo

Con frecuencia aparece la preocupada pregunta sobre los productos de
investigacion de académicos y estudiosos, que, aunque muy ricos en informacion,
poco se conocen, no se publican, o se publican y no hay un publico amplio que los
lea, o desarrollan un lenguaje académico al que es dificil acercarse por parte de
un ciudadano cualquiera, etc. Situacion que deviene en la también reiterada critica
en cuanto a que los analisis y resultados de investigacion se quedan en largos
informes escritos y solo para los académicos, los consultores o los tomadores de

decisiones que financian consultorias, etc. De ahi que sea necesario plantear
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herramientas que permitan traducir el informe de investigacion a términos
comunicables, asequibles y mucho mas vividos para el conocimiento y

sensibilizacién del receptor, cualquiera que éste sea.

Como respuesta a esta pregunta propongo la museografia®’ como una
herramienta idonea para la comunicacidon de resultados de informes de
investigacion social, que permitan narrar la historia reciente del pais sobre
contextos locales, que sensibilicen al espectador y propicien la reflexion colectiva
sobre problematicas sociales puntuales.

La museografia, con su proceso curatorial previo, convertirian a términos visuales
y sensitivos los resultados de investigacion social, permitiendo el dialogo con otras
areas del conocimiento que también han reflexionado frente a temas comunes,
tales como el arte, las expresiones artisticas populares, etc. En esa medida, el
montaje museografico tiene como prerrequisito el guion curatorial, que segun la
narrativa historica determinada por los resultados de investigacion, halla
relaciones entre registro audiovisual y fotografico de etnografia, expresiones
culturales populares, obras de arte, objetos y otros dispositivos de memoria que

permitan situar al receptor en el clima que pretenda comunicar la exposicion.

Aqui, el registro de lo observado por el etnografo en terreno adquiere especial
importancia. El uso de herramientas de registro como la fotografia, el video, el
audio, asi como la atencién en las representaciones populares (musica, plastica,
etc.) son necesarias para capturar y percibir esos ofros contextos, esas ofras
practicas con las que se interactu6 en terreno para la comprension del tema de
estudio. La imagen y el audio se situan como testimonio, inclusive el olor y los

objetos identificados en campo que guardan memoria o que cuentan historias,

¥l g museografia es la puesta en escena de una historia que quiere contar el curador (a
través del guion) por medio de los objetos disponibles (la coleccién). (...) La exposicién es
un texto, es decir, un mensaje que se expresa en términos visuales. El montaje de una
exposicién puede, a través de recursos museogréaficos tales como el color, la disposicion
de paneles, la iluminacién y la escenografia museal, generar un clima que condicione y
comunique la muestra” (Museo Nacional de Colombia, 2).
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reflejan y traen al escenario de la museografia, la vivencia en el marco espacio-

temporal de la historia que se pretende contar.

El arte aqui cumple un papel fundamental, que tiene que ver con su capacidad
para reflexionar sobre los problemas sociales y ponerlos en consideracidon
mediante el lenguaje simbdlico y de los sentidos, materializando lo inmaterial: lo

vivido, lo sentido, lo pensado.

“El arte, de acuerdo con Hegel, es el primer paso mediante el cual una cultura
atraviesa las puertas de su historia y logra verse a si misma de ofro modo: ya no
desde la factualidad incontenible de la experiencia historica, sino desde la
creatividad de una perspectiva capaz de poner en movimiento la inmovilidad de la
historia pasada. Asi de maneras siempre inesperadas y singulares, el arte abre
nuevas posibilidades en el presente, e interviene activamente en la historia que
busca revisitar y comprender, abriendo también con ello nuevas perspectivas de
futuro” (Acosta, 2015: 25).

El arte, entonces, no solo cumple un papel comunicativo, sino reflexivo de los
problemas histéricos de su tiempo y su territorialidad. Esta condicion lo hace
idoneo participante del dialogo social y prospectivo de nuestra comunidad politica,
poniéndose en contexto con lo analizado y encontrado por las ciencias sociales y
la investigacion regional. Este dialogo le permite al arte hacerse comprender entre
publicos que no facilmente tramitan sus codigos, dada la carencia de educacion en
arte e historia entre la poblacion colombiana.

Con el informe de investigacion social y la variedad de objetos disponibles
fotografia, video, audio, expresiones artisticas populares y obras de arte, el
curador tendra material para seleccionar y disefar el guion curatorial. Una vez
este trabajo esté realizado, las herramientas arquitectonicas, el disefio grafico e
industrial tendran lugar para el disefio final del montaje museografico de la
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exposicion en un espacio determinado, sea un museo, una sala o un lugar al aire

libre.

Las ciencias sociales y humanas (desde su capacidad reflexiva y de investigacion
social), la etnografia (desde su capacidad para ubicarse en el lugar del otro,
produciendo un efecto espejo) y el arte (desde su capacidad creativa,
comunicativa y reflexiva) pueden dialogar para construir narrativas curatoriales
sobre la historia del pais; y sirven de insumo para la construccion de museografias
con contenido diverso, interdisciplinario, reflexivo y comunicable sobre los
contextos regionales. La curaduria y la museografia se sitian como herramientas
para reflexionar sobre el pasado y el presente permanente del pais, permitiendo
materializar el informe de investigacion social, activar sentidos, pensamiento y

consciencia.

La curaduria y museografia de investigacion social tienen como fin generar una
consciencia critica frente a la guerra y el largo proceso de construccién de Estado
en Colombia, que aun sigue produciendo victimas. De ahi la responsabilidad de la
curaduria y la puesta en escena de la exposicion, en cuanto a la relectura de la
historia en términos de una memoria y un pasado vivos. Pero sobretodo estas
herramientas nos llaman a mirar de ofra forma; a ver, escuchar, sentir otras
particulares formas de ser, estar, vivir, pensar; a ponernos en el lugar del otro; a
dialogar con paradigmas politicos situados en el lugar del enemigo; a reflexionar
sobre las complejidades de los contextos regionales, mas alla de la vana
informacion que transmiten los medios de comunicacién. La curaduria vy
museografia de investigacion social es una invitacion a vernos a nosotros mismos
en la realidad local, permitiendo la generacion de pedagogia, la tramitacion del
dolor, el ejercicio de la memoria, el reconocimiento de actores invisibilizados; cuyo
fin es generar consciencia y coadyuvar con el proceso de transicion politica en

Colombia, hacia una sociedad en paz que se reconoce en su diversidad.
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Curaduria en construccion “Probando Suerte. Campesinos Cocaleros en el sur
Meta”

Luego del ultimo estudio realizado por el Centro de Estudios Regionales del Sur,
“Cultivadores de hoja de coca en una agenda de desarrollo hacia el posconflicto.
Hacia un enfoque de derechos humanos en programas de erradicacion y
sustitucion en municipios seleccionados de Meta (Vista Hermosa, La Uribe y La
Macarena)”, se propone la curaduria y museografia de investigacion social
“Probando suerte. Campesinos cocaleros en el sur del Meta”.

La museografia pretende exponer la memoria histérica que se reconstruyo
colectivamente con organizaciones sociales y asociaciones de productores, a
partir de relatos e historias comunes, asi como del reconocimiento de objetos y
dispositivos de memoria tales como albumes familiares, manifestaciones artisticas
populares y obras de artistas locales y nacionales que han reflexionado sobre el
tema de la coca, el narcotrafico y el conflicto en el pais. Por ello, esta curaduria se
entiende como una puesta en escena interdisciplinaria e integral, donde se
combinan historia, analisis sociopolitico, antropologia, etnografia y arte para

presentar una mirada humanista a los espectadores que aprecien la exposicién.

El esquema que se sigue a continuacion para el desarrollo de la curaduria y
posterior museografia en construccion, se hace segun los lineamientos dados por

el documento Curaduria en un Museo (Ministerio de Cultura de Colombia, 2009).

OBJETIVO DE LA EXPOSICION

Sensibilizar sobre la problematica de la produccién de cocaina en Colombia y la
afectacion que ha generado a la poblacion campesina -como el eslabon mas bajo
de la cadena productiva de la coca (cultivadores de hoja de coca)- en el marco de
la guerra, la crisis de las economias campesinas y la construccion de Estado en
Colombia (1948-2017).
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OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Visibilizar la capacidad de resiliencia de los campesinos habitantes de la
region del sur del Meta en un contexto de crisis de las economias
campesinas, auge de la economia cocalera, ausencia de las instituciones
civiles del Estado y la guerra.

2. Coadyuvar en la comprensidon del problema de la economia de la coca en
Colombia, asi como en la superacion del estigma que recae sobre
cultivadores, recolectores y familias campesinas coquiculturas, cuya
sostenibilidad ha estado sustentada en la produccion de hoja de coca y
pasta base de coca.

3. Exponer la memoria historica de las comunidades del sur del Meta
(municipios de Vista Hermosa, La Uribe y La Macarena), que permita
evidenciar el proceso historico de la llegada de la coca a las economias
campesinas y su consolidacién como principal economia en el territorio,
enfatizando en los cambios y afectaciones que ha sufrido la cultura
campesina por la produccién de hoja de coca y pasta base de coca.

GUION CIENTIFICO38

La region del sur del Meta ha sido un territorio estratégico por su localizacion entre
los departamentos de Cundinamarca (Localidad 20 de Bogota), Huila, Caqueta y
Guaviare, con los que ha tenido histérica comunicacion para la comercializacidon
de economias licitas e ilicitas, que han demarcado también los corredores del
conflicto de estos territorios. A continuacion el mapa que ubica los municipios

seleccionados del departamento de Meta para este estudio:

38 Fragmento del documento final del estudio “Cultivadores de hoja de coca en una agenda de
desarrollo hacia el posconflicto. Hacia un enfoque de derechos humanos en programas de
erradicacion y sustitucion en municipios seleccionados de Meta (Vista Hermosa, La Uribe y La
Macarena)”, realizado por el Centro de Estudios Regionales del Sur — CERSUR en octubre de
2017.
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El sur del Meta es rico en recursos naturales, tiene biodiversidad de fauna, flora y
grandes afluentes hidrograficos como los rios Ariari, Guejar, Duda y Guayabero.
De ahi, que en esta region se ubiquen 4 Parques Nacionales Naturales: PNN
Sumapaz, PNN Los Picachos, PNN Sierra de La Macarena y PNN Tinigua, areas

de conservacion natural.
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ANO HECHO EMBLEMATICO

PRINCIPAL PRODUCCION ECONOMICA -
OBSERVACIONES

1865 Fundacion de Uribe.

Construccion de un poblado con el
fin de administrar comercialmente
los extensos territorios baldios

entregados en concesion por el

Extraccién de quina y caucho de los bosques

naturales.
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gobierno a la Compafiia Colombia

de las Sociedades Herrera

Restrepo y Uribe Hermanos.

1920 Insurreccion de los trabajadores de | Quiebra del caucho.
la Compania Colombia. Extraccion de madera (comino y cedro
Familia Uribe abandona la region. macho) y piel de tigre (tigrilleo).

1948 Proceso colonizador de | Economias campesinas para el
campesinos liberales desplazados | autoconsumo y la comercializacion de
por La Violencia del centro del | platano, yuca, maiz, arroz vy frijol.
pais. Autosuficiencia alimentaria libre de

agrotoéxicos.

1948 Se declara por primera vez en | Este territorio fue habitado por indigenas
Colombia la Reserva Natural de La | nativos, denominados Guayaberos, que se
Macarena, que cubre los | asentaban en las margenes de los rios
municipios de La Macarena, | Guayabero y Guaviare.

Mesetas, San Juan de Arama y
Puerto Rico. Ley 52 de 1948.

1956 Colonizaciéon armada. Columnas | Economias campesinas para el
de marcha de guerrilleros liberales | autoconsumo y la comercializacion de
comunes hacia el Guayabero. platano, yuca, maiz, arroz y frijol.

Autosuficiencia alimentaria libre de
agrotoéxicos.

1960 Colonizacion de campesinos sin | La Fuerza Aérea se abastecia de pescados y
tierra provenientes principalmente | cerdos comprados a los campesinos de la
de Santander, llegaron a La | region para sus bases aéreas en Bogota y
Macarena en vuelos de la Fuerza | melgar.

Aérea. Auge del tigrilleo (extraccién de piel de tigre y
jaguar).
Extraccion de madera (cedro achapo vy
carrecillo).

1964 Fundacion de Vista Hermosa. | Extraccion de caucho, madera y tigrilleo.
Colonizacién en las vegas del rio | Economia campesina.

Guejar. Inspeccion del municipio
de San Juan de Arama (1968).
1966 Plan de colonizacion Meta |. | Sustraccion de zona de reserva forestal La

Colonizaciéon dirigida, impulsada

por la Caja Agraria.

Macarena para colonizacién dirigida e

impulso de economia ganadera.
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Resolucién 98 de 1966.

1969 Vista Hermosa es declarado | Economia campesina.
municipio Cultivos de maiz, yuca, platano y arroz.
(Ordenanza 019 del 29 de | Venta de la produccion agropecuaria al
noviembre de la Asamblea | IDEMA.

Departamental del Meta).

1970 Comité de Cafeteros incentiva la | EI café arabico se convirti6 en el cultivo
siembra de café arabico en el | principal de las economias campesinas para
municipio de Uribe Meta. la comercializacion. Aparecié la economia

verde con el uso de agroquimicos para
cultivar. Los cultivos de café desaparecieron
con la proliferacién de la broca.
1972 - 1978 Auge de la marihuana. Economias campesinas, cuyo principal
Auge de la marihuana en las vegas | producto fue la marihuana.
de El Duda y El Guayabero (1976). | Venta de la produccién a “los gringos”.
1978 y 1982 | Llegada de la coca a la region del | La coca empieza a expandirse entre las

sur del Meta.

economias campesinas como alternativa

econdmica para la subsistencia en un

territorio  rural carente de politicas
econdmicas viables para el sector
agropecuario.

Llegada de narcotraficantes a la region.
Gonzalo Rodriguez Gacha, Pablo Escobar,
Carlos Lehder.

Laboratorios de cristalizacion de base de
coca.

Pistas para exportacion de cocaina a
estados Unidos.

Ejércitos privados de

narcotraficantes impusieron su ley y se

convirtieron en grupos paramilitares
contrainsurgentes que sirvieron al exterminio
de la Unidn Patridtica (1984).

La coca empieza a expandirse entre las
economias campesinas como alternativa
econdmica en un territorio rural carente de
politicas econdémicas viables para el sector

agropecuario.
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Cambios en la cultura campesina. Cultura de
la solidaridad y la suficiencia vs. cultura del

dinero y el derroche.

1981 Las FARC ataca petrolera que | La petrolera no pudo entrar a ejercer sus
intenta exploracién de | actividades extractivas en el territorio.
hidrocarburos.

1984 Se firman los Acuerdos de La | En La Uribe se ubica el emblematico
Uribe entre las FARC y el gobierno | campamento guerrillero denominado Casa
de Belisario Betancur. Verde, lugar de reunion de los comisionados

de paz del secretariado de las FARC y del
gobierno nacional.

Se inicia proceso de exterminio del partido
politico Unién Patridtica a manos de grupos
paramilitares.

1985 - 1987 Proceso organizativo de colonos. Foros y Marchas de colonos de Vista

Hermosa, Mesetas, San José del Guaviare y
La Macarena exigiendo el reconocimiento de
colonos en la region y el realinderamiento de
la reserva La Macarena.

1989 Decreto 1989 del 1 de septiembre | En el municipio de La Uribe se ubica territorio
de 1989 que declara Area de | de los Parques Nacionales Naturales
Manejo Especial de La Macarena. | Tinigua, Sumapaz y Los Picachos.

Incompatibilidad entre usos del suelo:
Conservacion vs produccion agropecuaria.

1990 Uribe es declarado municipio
mediante ordenanza N° 037 del 13
de noviembre de 1990.

1998 - 2002 Vista Hermosa, Uribe y La |Las FARC controlan el mercado de la coca

Macarena son declarados como
municipios parte de la Zona de
Distencién. Proceso de Paz entre
las FARC vy el gobierno de Andrés

Pastrana.

en el municipio, prestan seguridad vy
garantizan el mercado entre productor y
comprador. Durante esta época se
construyeron importantes carreteras rurales y
puentes con dinero proveniente de la coca,
con los aportes de cultivadores, raspachines
y cocineras para la construccién comunitaria
de bienes comunes.

Se prohibe siembra de coca en region norte
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del municipio, hacia el paramo de Sumapaz,

por considerarse zona de proteccion
ambiental.

Economias campesinas de autoconsumo con
cultivos de coca como principal producto
para la comercializacidon. Fincas ganaderas

para la produccion de carne y leche.

2002 - 2010 Plan Colombia. Plan militar de | Bombardeos, asesinatos, masacres,
lucha contra las drogas vy | capturas masivas, falsos positivos,
estrategia contrainsurgente. Apoyo | persecucion y violacion de derechos
de  gobierno Estadounidense | humanos de campesinos.

(2000- hasta hoy). -Fumigaciones y erradicaciones forzadas a
cultivos de coca. Cultivos de coca se
Plan Nacional de Consolidacion | reducen.
Territorial (2006-2010). -Sobreviven economias campesinas de
autoconsumo con algunos cultivos de coca
Presencia paramilitar en la regién. | como su principal producto para la
Grupos de AUC y ERPAC. comercializacion.
Transito hacia la ganaderia y cultivos de
platano y yuca.

2008 Concesion de bloques petroleros a | Las comunidades vieron en su momento
las empresas Hupecol Operating, | oportunidades de desarrollo en la explotacion
Emerald Energy y Canacol Energy | petrolera.
en La Macarena.

Explotacion petrolera en la vereda
Los Pozos (Emerald Energy).
Actividad sismica en el municipio.

2010 Incursion petrolera y monocultivos | Exploracion y explotacion de hidrocarburos.
de palma africana en Vista | Expansion de la gran propiedad con
Hermosa. ganaderia extensiva y monocultivos de

palma de aceite para biocombustibles.
Sobreviven economias campesinas de
autoconsumo con cultivos de coca como su
principal producto para la comercializacién.

2010 Concesion de bloques petroleros a | No se han empezado procesos de
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las empresas Petronova Colombia,

Canacol Energy Colombia vy

Hupecol Operating en Uribe.

exploracion ni explotacion.

Posibles conflictos de usos del suelo.
Explotacion de hidrocarburos vs. Desarrollo
rural. Las comunidades sienten amenazado
su proyecto de vida con la proyeccion de

extraccion petrolera en el territorio.

2010 Campesinos de La Macarena | Conflictos de usos del suelo. Explotacion de
detienen la avanzada petrolera en | hidrocarburos vs. Desarrollo rural. Las
el municipio. Paros y | comunidades sienten amenazado su
levantamiento de puentes. proyecto de vida en el territorio con la
extraccion petrolera.
Experiencia negativa con el caso de Los
Pozos, pues no se evidencia desarrollo
regional con la explotacién de hidrocarburos.
2012 - 2016 Acuerdos de La Habana. Acuerdos | Economias campesinas de autoconsumo con
de Paz entre las FARC vy el | produccion principal de ganado y cultivos de
gobierno de Juan Manuel Santos. platano, yuca y coca para la
comercializacion.

Firma del Acuerdo Final para la | -Descenso de cultivos de coca.

Terminacion del Conflicto (24 de | -Fincas ganaderas para la produccion de

noviembre de 2016). carne, leche y queso.
-Con el Proceso y Acuerdo de Paz la region
se abrio al ecoturismo en el PNN Sierra de
La Macarena, principalmente con el atractivo
turistico de Cano Cristales. 38 operadores
turisticos, solo uno comunitario (ECOAMEM).

2016 Licencia para exploracion petrolera | Conflicto social, econémico y ambiental por
cerca al area de PNN La | expedicion de licencia de exploracién
Macarena. Resolucion 286 de 18 | petrolera cerca de Cafo Cristales.
de marzo de 2016. -Recurso de reposicion interpuesto por

ciudadanos de La Macarena contra la
ANLA suspende licencia de | Resolucién 286 de 18 de marzo de 2016.
exploracion petrolera mediante | -Demanda de la empresa Hupecol al Estado
resolucion 424 de 2016 del 19 de | colombiano por 83.000 millones de pesos
abril de 2016. como reparacion directa.

2017 PNIS — Plan Nacional Integral de | Las comunidades campesinas, cultivadores y

Sustitucién de Cultivos de Uso

recolectores de hoja de coca, empiezan
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Ilicito. proceso hacia la sustitucion progresiva de
cultivos de coca por otros -cultivos vy
Uribe es declarado municipio piloto | proyectos productivos. En proceso, etapa
para la implementacién del PNIS. socializacion e inscripcién de familias al
programa, pago individual a cultivadores y
Paralelo a este proceso se hace | recolectores inscritos en el Programa.
erradicacion forzada de cultivos de | Confusién en la comunidad campesina ante
coca por parte del Ejército. agenda de gobierno paralela sobre cultivos
de coca: Erradicaciéon forzada (Ejército) vs.
PNIS

GUION CURATORIAL

Apoyos

1. “Por qué el mundialmente famoso Museo del oro del Banco de la Republica en
Bogota no tiene nada sobre la esclavitud africana o sobre la vida de estos mineros
de oro cuyos ancestros fueron comprados como esclavos para explotar el oro que
fue, por siglos, la base de la colonia -;asi como la cocaina lo es hoy en dia? Asi,
¢ Como luciria un museo de la cocaina’. (Taussig, 2013: 39)

2. En los caminos de trocha del sur del Meta aparece el proceso colonizador de
segunda mitad de siglo XX producto del desplazamiento de campesinos de la
region andina hacia la Orinoquia y Amazonia colombiana, proceso que se inicid
con La Violencia de mediados de siglo XX y continué con el conflicto armado

interno que se ha prolongado hasta nuestros dias.

3. Estos territorios, en principio selvaticos e inhdspitos, fueron lugar de refugio de
campesinos liberales ante la persecucion conservadora, que luego sufrieron la
persecucion estatal en la guerra contra las FARC. Si bien, esta Violencia desatada
propicio la colonizacion, estos lugares se han convertido en escenarios regionales
donde se han construido fuertes comunidades politicas, que se han organizado

socialmente entre las liminaridades de la ciudadania y los insurgentes. Estos
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lugares han sido denominados como zonas de frontera que se disputan entre el

orden politico-juridico del Estado y ordenes paralelos a éste.

4. Con la aparicion de los cultivos de uso ilicito hacia las décadas de los 70 y 80,
las comunidades del sur del Meta pasaron de ser campesinos agricultores -
dedicados a la produccién alimentaria basada en una economia de autoconsumo-
a campesinos cocaleros o coquicultures -dedicados a la produccion de hoja de
coca y pasta base basada en una economia rentistica.

Entre otros.

Material expositivo

1. Fichas de objeto

L e 20 —
El poblamiento del sur del Meta se ha dado a partir de procesos de
colonizacion de campesinos provenientes de diversas regiones del
pais, huyentes de La Violencia de mediados del S.XX y otros
"probando suerte” con las economias extractivas del caucho, las
pieles, la madera, la marihuana y la coca.
Pintura mural en la Iglesia de La Macarena-Meta. Pintor: César Vega
2001. Idea original: Parroco Ricardo Lorenzo.

Fotografia de pintura mural, Tania Gomez, septiembre de 2017.
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La presencia histdrica de las FARC-EP en el sur del Meta, ha
hecho parte del proceso de colonizacion y construccion de
Nacion en esta region. )

Foto:Manuel Marulanda “Tirofijo”, Oleo sobre tela 46 X 33 cm.
Artista: Fernando Botero (1999)

Coleccién Banco de la Repliblica

Réplica impresion digital sobre tela.

Fotografia. Comisionados de Paz gobierno y FARC-EP en Casa Verde, La Uribe
1984.
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"Antes de la coca todo era paz. Los primeros colonos, los abuelos
vivian tranquilamente sembrando yuca, platano, arroz y criando
gallinas y cerdos para el consumo. Ellos no sentian que fueran
pobres. Con la coca todo se volvié plata y todo se descompuso, los
lazos solidarios entre campesinos se rompieron”. Lider comunitario.
Casa de colonizacion vereda Playa Rica, La Macarena-Meta. Sep,2017

Fotografia, Tania Gémez.

Obra basada en la pintura "Horizontes” (1913) del artista Francisco
Antonio Cano, que representa el proceso de colonizacion antioquena
como un futuro prospero para las familias campesinas. El artista
Carlos Uribe interviene la obra sumandole una avioneta fumigadora
(1999), evocando la problematica actual de los cultivos de uso ilicito
en los territorios de colonizacion campesina.

Impresion digital 1 X 2 metros.
Coleccion Museo de Antioquia

Réplica impresion digital.
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"Cuando nos enamoramos nosotros dijimos -Hay que irnos para un
lugar donde haya trabajo- entonces llegamos a Vista Hermosa en el
94-95 por el augue de la coca. Nos volamos de la casa y llegamos a
dar a Pifalito, nos vinimos a probar suerte”. Lidereza comunitaria.
Vereda Guaymaral, Vista Hermosa-Meta. Agosto 2017

Fotografia, Tania Gémez.

AT R, ATt ot N e < b el 4 - N g

"Se ha vivido mucho de la coca aca, desde el 82 hasta el 2012 fue
rentable la coca, pero eso ha creado una cantidad de sefialamientos
y persecuciones al campesino, pero nunca tuvimos la culpa. La coca
ha sido el sustento, yo fui cultivador de coca, mi necesidad era esa
para conseguir alimento y estudio a mis hijos”. Campesino Vista
Hermosa

Foto: Cultivo de coca, Finca campesina en La Macarena. Septiembre,
2017

Fotografia, Tania Gémez.
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“La vida del raspacho es la ansiedad y la ilusion de coger mas y
ganar mas. Mientras a un jornalero normal le pagan 20 mil el dia,
hay raspachos que se ganan 80 y 120 mil diarios. Lo de una semana
se lo gana en un dia de raspa. El mueve los negocios de las cantinas,
los burdeles, valgale lo que le valga”. Campesino cocalero.

Foto: Album familiar, recolectores de coca (raspachines) en finca de
Vista Hermosa. Década del 80.

Fotografia album familiar.

Canciones como “El raspachin” de Los Bacanes del Sur; "E/ hijo de la
coca”, "El policia torcido”, “El corrido del cocalero” de Uriel Henao; y
"Pa las que sea” de Jimmy Gutiérrez evidencian la cultura que ha
generado la economia de la coca en las regiones del pais impactadas
por los cultivos de uso ilicito. En estas expresiones artisticas se
exaltan valores como el enriquecimiento, la acumulacion, el
machismo, el derroche y el uso de la violencia en la vida cotidiana.

Fotograma del video “El raspachin” de Los Bacanes del Sur.

Video instalacion con cancion.
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Los campesinos aprendieron a generar valor agregado a la
produccion de coca con la transformacion de la hoja en pasta base
de coca. Foto: Cambuyén (laboratorio de base de coca)

Finca campesina en La Macarena-Meta. Septiembre de 2017

Fotografia, Tania Gémez.

las vias en el sur
del Meta es uno de los impedimentos para el transporte de la
produccién campesina, la comunicacion y el desarrollo de la region.
Septiembre 2017.

Fotografia, Tania Gémez.
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La organizacion comunitaria define la cultura campesina de estos
territorios, cualidad que ha permitido adelantar procesos de
autogestion en infraestructura, acceso a servicios y administracion
de justicia para la convivencia y la conservacion del medio ambiente.
Foto:Minga comunitaria para arreglo de puente en La Macarena.
Agosto, 2017.

Fotografia, Tania Gomez.
Video instalacion. Organizacion comunitaria y cultura campesina. CORPOAMEM —

Ministerio de Cultura.

22811822 zense

Es necesario reconocer la gestion y la administracién comunitaria
desde la intitucionalidad. Estos procesos sociales auténomos son
necesario referente para la construccion de paz y desarrollo
territorial en una agenda de post-conflicto, los cuales pueden
continuar aportando en la planeacion y la convivencia en el sur del
Meta.

Foto: Peaje Comunitario Mesetas-La Uribe. Recibo de aporte

pro-carretera. Septiembre, 2017. Fotografl'a, Tania

Gdémez. Montaje. Tiquetes de peajes comunitarios de la region.
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La estigmatizacion y criminalizacion de campesinos cultivadores de
hoja de coca, recolectores, asi como de las comunidades en general
que viven de la economia cocalera, hace que la persecuciéon y
violacién de DDHH sobre esta poblacion sea sistematica.

Foto: Reunidn de campesinos cocaleros en Vista Hermosa. Agosto,
2017

Fotografia, Tania Gémez.

» Video instalacién. Operativos contra “Laboratorios de cocaina” En noticieros
nacionales. Tania Gomez.

A partir de la firma del Acuerdo Final para la Terminacion del Conflicto
se vienen implementando en el territorio los puntos acordados. El
desarme de las FARC-EP y la ejecucion del Plan Nacional Integral de
Sustitucion de Cultivos de Uso llicito, son algunos de los avances en
esta materia.

Foto: Banderas de las FARC-EP, PCCC y Colombia en el Espacio
Territorial de Capacitacion y Reincorporacion Georgina Ortiz, Vereda
La Cooperativa, Vista Hermosa. Agosto, 2017.

Fotografia, Tania Gémez
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“Ya nosotros somos poblacién civil también. Nosotros somos
campesinos, somos hijos de este territorio. Aqui viven nuestras
familias, en Lejanias, La Uribe, Mesetas, El Castillo, La Macarena”.
Excombatiente de las FARC-EP, ZVTN Mariana Paez, Mesetas.
Foto: Danzas tripartitas (comunidad, policia, ex-guerrilleros).

Vereda La Cooperativa, Vista Hermosa. Septiembre, 2017 Fotografl'a Tania Gomez

"Cuando dimos el listado para la sustitucion de cultivos ilicitos este
ano en Mayo, nos llego una erradicacion dura ¢Por que nos vienen
a erradicar si estamos cumpliendo, si nos estamos acogiendo al
programa de sustitucion que el mismo gobierno vino a ofrecernos?
Las estigmatizaciones hacen que se pierda confianza en las
instituciones”.

Presidenta de Junta de Accion Comunal. Foto:Cultivo de coca raspado
Finca Campesina, Vista Hermosa-Meta. Agosto 2017

Fotografia, Tania Gomez
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Existe disposicion por parte de las comunidades del sur del Meta
para contribuir con el cierre de la frontera agricola, la recuperacion y
proteccion ambiental y la produccidon agropecuaria sostenible en el
territorio. Las Zonas de Reserva Campesina y el disefio de un Plan de
Manejo Ambiental Campesino son algunas propuestas para que
continde la vida campesina en zonas de especial proteccion
ambiental, que nutran una politica de parques con campesinos.

Foto: Zona de Reserva Campesina Lozada -Guayabero. La Macarena.
Septiembre, 2017

Fotografia, Tania Gémez
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CAPITULO 7

Cuatro casos de ensenanza para el arte:

“Estrategias pedagogicas del Artista
Docente”.
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Ponente:
Catalina del Mar Bonilla-Sanabria. bonicatalina@gmail.com

catalina.bonilla@uptc.edu.co
Maestra en Artes Visuales, Pontificia Universidad

Javeriana.

Magister en Artes Plasticas y Visuales. La Universidad
Nacional de Colombia. Aspirante de Doctorado en
Lenguaje y Cultura Universidad Pedagdgica y Tecnoldgica
de Colombia.

En el campo docente se ha desarrollado en instituciones
publicas y privadas en diferentes programas de Artes

visuales, Danza-teatro, Licenciaturas en Educacioén artistica

y Artes Plasticas. Durante esta experiencia ha tenido asignaturas que inciden y permean
los campos de la comunicacion, el cine, la cultura y la critica constructiva para el
empoderamiento y progreso social equitativa a través de las pedagogias del arte y las
didacticas aplicadas, técnicas y conocimientos especializados.

Su Interés por las Artes Visuales gira entorno a la investigacion y creacion de objetos de
Arte, procesos investigativos y de aula académica. Trabajo con la imagen, disefio grafico,
composicidon y narracion visual (Estudios iconograficos e iconoldgicos). Desarrollo de
proyectos audiovisuales y de antropologia visual. Conocimiento y manejo de instalacion,
escultura, video-instalacién. especialidad en espacio y territorio.

Ademas del disefio de laboratorios experimentales multidisciplinarios en y con
comunidades. Realizacién, videoarte, animacién, videoperformance y canto. Desarrollo de
proyectos culturales y de consciencia en el campo de la proteccién al medio ambiente, la

soberania alimentaria y de reconstruccién territorial ancestral.

RESUMEN:

Ser Profesional en Artes evoca una ambiguedad frente al mundo que retamos hoy,

ya que nuestra labor de observadores y etndgrafos de lo sensible, nos ubica en un
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lugar privilegiado como “creadores” de nuevos posibles. Pero a decir verdad
nuestra realidad es que parte de los curriculos en artes no profundizan el
desarrollo de una pedagogia para la ensefanza y preparacién docente; tal vez
entender la labor social de nuestra disciplina impulsara nuestra evolucidon y
entendimiento profesional mas alla del talento. Es claro, que las etapas de
aprendizaje nos conducen a un desarrollo integral, que lenta y paulatina
Finalmente se pretende identificar y comparar los mecanismos y didacticas que

impulsan la creacion y consolidacion de estos conocimientos y procesos.

CASO I: LOS TESOROS QUE HABITAN EN MI: DESARROLLO ARTISTICO CON LA
PRIMERA INFANCIA.

Proyecto realizado por la Fundacion Teatro la Baranda, dentro de las propuestas
de la Secretaria de Educacion (2014). El arte como herramienta pedagogica para
la formacion integral del ser, permite sensibilizar y aprovechar en los nifios uno de
sus mas grandes pilares: El juego, como estrategia ludica de auto-reconocimiento.
Es por esto que a partir de la experiencia con la Fundacion Teatro la Baranda, se
conectan la literatura y las Bellas Artes, afianzando las competencias
comunicativas, cognitivas y pedagdgicas con los nifios; a través de ejes didacticos
que enlazaron todas estas dimensiones y propositos pedagodgicos, en funcidon de

lo cultural.

El acercamiento al proyecto liderado por la Secretaria de Educacién y respaldado
por la Fundacion, es un espacio que permea hasta el dia de hoy varias
instituciones educativas distritales y busca solidarizarse e intercambiar saberes,
contrarrestando los altos indices de problematica social y desigualdad para que
asi se garantice el desarrollo sensible de los nifios y una sociedad mas flexible.
Por medio de didacticas psicopedagogicas se encamina a los niflos en
indagaciones individuales y colectivas que se empalman con los procesos de
familia y crecimiento del concepto de educacion integral. Este proyecto ha contado
con un despliegue, conexion y movilidad de las redes artisticas locales y
regionales, con el propdsito de ejercer su saber a través de esta vivencia;
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condicion que implicé mucho esfuerzo por parte de los coordinadores de la
Fundacion la Baranda que se encargaron de organizar, seleccionar y orientar el
proceso de capacitacion de mas de 120 artistas formadores, quienes encontramos
en esta propuesta una proyeccion estabilidad, y oportunidad en el mundo laboral.

Los procesos tenian una funcionalidad de acompafnamiento, refuerzo y estaban
enfocados en el desarrollo artistico y motriz de pequefos, que se reconocen como
actores importantes en las micro-dinamicas de la escuela y de su localidad. Los
resultados se dieron en su mayoria con mucho éxito, en cuanto a la insercion de
los discursos y lenguajes artisticos con los nifios, a través de las buenas
relaciones y resultados socializados con la comunidad. Este mecanismo de
desarrollo se ha convertido en una red que estructura los procesos de aprendizaje
infantil, de una manera muy positiva y pedagogica, con didacticas originales
sujetas a una planeaciéon consciente y una responsabilidad extra: cuidar
simultaneamente la integridad de cada nifilo, una labor que requiere La
Universidad del Tolima a través del IDEAD tiene por tradicion y antonomasia el
liderazgo en educacién a distancia en nuestro pais, concepto que inicialmente
genera preguntas frente a: ;cdmo se concibe el aprendizaje de las artes en la
educacion superior a distancia? La experiencia de manejo académico en el
proceso de aprendizaje es a través de la pregunta generadora o mecanismo que
de manera directa busca anclar las inquietudes de los estudiantes por medio de un
plan integral de curso (PIC); un programa que se construye en relacion a un
contexto inmediato y del cual se desprende todo el conocimiento posible. En los
procesos académicos con los estudiantes del Cread Tunal, fue interesante
abordarlos desde el punto de vista de lo local, pero también lo diverso, ya que se
contd con estudiantes de diferentes lugares del pais y localidades de la ciudad de
Bogota, que incluso requerian grandes desplazamientos para acceder a las
tutorias. De manera directa el desarrollo de los procesos creativos fue muy
atrayente, ya que se lograron avances técnicos y la propuesta docente fue
fomentar y asesorar el trabajo individual y colectivo, a través de ejercicios

expositivos.
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Lo mas complejo a la hora de la ensefianza fue entablar un dialogo con lo poético
y con lo simbdlico, “La imagen artistica se presenta como alteridad, como
aparicion inquietante, porque permite simbolizar lo irrepresentable: fuerzas
preverbales, pulsiones, deseos, memoria” (2). Considerando que el pensamiento
filosofico en el desarrollo de un estudiante en artes cimienta un concepto
consistente de lo estético, en estos entornos educativos no convencionales, se
necesito fortalecer este comportamiento asi como también el sistema evaluativo,
debido a los lapsos entre cada encuentro y los territorios sensibles compartidos.
(Imagen 3 y 4) La pregunta aqui fue cémo encaminar el aprendizaje
individualizado y cerciorarse que los estudiantes cubran sus expectativas tanto
técnicas como conceptuales? Estas comprobaciones son finalmente las que a
través de la exposicion colegiada permiten saber cual podria ser la batuta del

estudiante en tanto es sustentable.

“El dialogo, por otra parte, se ubica comodamente entre la pedagogia y el arte
porque historicamente ha existido no solo como una herramienta pedagaogica, sino
como una forma de enriquecimiento individual...” (3). Uno de los ejemplos claros
de lo diverso en la educacion artistica es como se establecen los nombres de las
asignaturas, en el caso del Cread los talleres son llamados: Integrales de Artes
Plasticas, Desarrollo Perceptivo, Didactica de la Educacion Artistica o Taller de
Arte Regional. Estas materias encerraban diversos lenguajes en si mismas y
permitian procesos flexibles y arriesgados de caracter expresivo. Como estrategia
docente el reto fue modular los procesos técnicos a una idea o concepto que
significara lo suficiente para todos a lo largo del proceso y trabajar el tema en
diferentes soportes, invitando asi a la reinterpretacion y al autoanalisis a través de
lo sensible, como un espejo psicologico. Esto de alguna manera es importante en
el estudiante puesto que abre una brecha a la critica, genera un clima de
aceptacion y definicion de estilos y corrientes de pensamiento.

Como segunda estrategia y elemento pedagdgico esta la confrontacién del

conocimiento a través revistas en Artes Visuales y otras experiencias vinculantes
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para analisis mas amplios y comparativos de los movimiento artisticos (Revista
Errata y Entre las Artes). Asi como también fragmentos poéticos, cuentos y
articulos; es decir tener ejes solidos o lo suficientemente estimulantes desde lo
literario para detonar una busqueda visual, estética, compositiva y vulnerable de
interpretaciones. El caso con estos grupos fue trabajar con el clasico ejemplo de la
literatura infantil Alicia en el pais de las Maravillas (Lewis Caroll) donde la narrativa
y conceptos fueron materializados en la construccion de un espacio compuesto de
experiencias ludico-creativas; viviendo momentos de reconocimiento en la accion

participativa y un empefio por crear e innovar.

Como segunda medida pero no menos importante se ha persistido en la
cimentacion de la bitacora, portafolio o libro de artista. Mas alla del producto, es la
idea de registro, y como él mismo se consolida en un espacio sagrado de la labor
artistica, donde reposan estudios detallados y disciplinados sobre la imagen, el
texto y los elementos estéticos de sus propias creaciones. “El desafio principal es
poder encontrar un balance entre la relacion de incentivos entre los participantes y
uno mismo” (4) Se entiende que este tipo de asesorias se convierten en una
montafa de sensaciones porque fortalecen el reconocimiento del mismo
estudiante como gestor y autocritico, quien en un comienzo asumia lo artistico
como un asunto meramente técnico. Logramos disolver en parte estos conceptos
tan herméticos y limitantes en el proceso. Los resultados fueron interesantes en la
medida que se explord el trabajo en equipo y se encauzo hacia le gestion cultural
integrando desde el concepto museografico su propio trabajo, aprendiendo a
entender su vida como un museo para exteriorizarlo bajo la nocién de curaduria es
decir: qué quiero comunicar y como lo voy a hacer? esto influyé6 en la
conformacién de medios y espacios importantes para entablar un discurso

personal solido. (Imagen 4 y 5).

Finalmente las electivas en artes resultan un poco mas complejas en programas
de humanidades donde se contemplan otros paradigmas, se asume lo artistico

con un enfoque hacia lo cultural e informativo. Sin embargo se logro invitarlos a
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crear y pensar un poco mas alla de sus propios términos para transgredirlos en un
clima de confianza, que dejo salir la energia creativa. Hemos sembrado semillas
que germinaran en algun tiempo no muy lejano porque al trabajar con el cuerpo se
disfrutaron momentos significativos por medio de la performancia y su riqueza

comunicativa y misteriosa.

CASO III: UNIVERSIDAD ANTONIO NARINO- LICENCIATURA EN DANZA'Y
TEATRO.

El proceso de inclusion de un artista plastico y visual en un programa de danza y
teatro se convierte en una oportunidad idénea para la produccion. Si bien es cierto
la naturaleza del cuerpo y su protagonismo en el programa son un lugar muy
fecundo para la imaginacion y para la comunicacion, su naturaleza se enfoca en
las puestas en escena, el trabajo de sincronia y las narraciones. (Imagen 5 y 6)
Fue interesante como estrategia vincular el disefio, los nuevos medios y procesos
instalativos, para seguir trabajando las dinamicas del cuerpo como lugar de
encuentro; pero bajo nuevas miradas sobre la sicologia del estudiante y sus
exploraciones compositivas, emanadas de experiencias personales que no habian
podido independizar. Estos procesos siempre estuvieron orientados hacia la
construccion de contenidos visuales concretos, con registros y muestras que
visibilizaran un proceso combinado de trabajo interdisciplinario. Algunos
estudiantes virtuosos mejoraron sus talentos plasticos y muchos valoraron no sélo
su disciplina sino adquirieron el gusto por edificar un método investigativo de
recoleccion de informacion aunando tendencias clasicas y contemporaneas;
propagando el deseo por lo arménico y por construir la nocion de publico a partir
de las presentaciones individuales. Interesante resaltar como se conjugaron de
manera maravillosa el arte visual y los espacios con la danza y el teatro son dos
manifestaciones de lo bello muy cercanas a la dualidad mental del artista visual
con sus juegos de sentido en un mundo de hipertextos y mascaras constantes.
“Pensar la institucién educativa como espacio para la danza requiere pensar
también en las formas de relacionarse con los otros, con el propio cuerpo, con las

formas de ser cuerpo y asumirse como ser singular que necesita de una constante
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reflexion del hacer cotidiano para poder comprenderse a si mismo y en relacidon

con los otros, en una perspectiva de alteridad” (5).

Los ejercicios de gesto, movimiento, disefio escenografico y dibujo fueron
propuestas que indagaron el mundo oculto de los estudiantes, les permitid
construir nuevos vectores de sentido, gestionar espacios, realzar el mundo y
valorar lo “otro”. Enfrentaron sus miedos y construyeron un universo que
compartieron con todos al pensar en el espacio-tiempo como factores definitivos
para la manifestacion de los ejercicios planteados desde la fotografia, video e
ilustraciones. Estos ejercicios les instruyeron en la compleja necesidad de
produccion y autogestion de sus deseos, la persistencia y disciplina los llevo a
trabajar de manera continua y a disfrutar cada momento del proceso sin dejar de
lado el goce por lo diferente. (Imagen 7 y 8) Las estrategias mas inmediatas como
docente fueron abrir la posibilidad a entablar un dialogo entre los lenguajes
artisticos y a condicionar con la libertad los procesos, por lo que me permiti
conformar hibridos que suscitaban la indagacién del qué se queria decir y por qué
es importante tomar decisiones en nuestro campo. Es a partir de la decisién y del
enfoque a todo nivel (pero mas que nada espiritual) lo que asegura un éxito en la

trayectoria artistica.

CASO IV: Programa de Artes Visuales - Universidad de Pamplona ( NdS) (2015)

Como ultimo caso de esta ponencia nos ubicamos en otro territorio historico
comprometido con la labor educativa, es pertinente hablar del programa de Artes
Visuales de la Universidad de Pamplona (Norte de Santander) un espacio de
multiculturalidad latente y de aprendizaje gracias a su institucion Publica. En mi
acceso a la Facultad he podido confrontar los espacios y las dinamicas internas de
los programas; como se relacionan con sus estudiantes y cual es la delgada linea
entre ser maestro y artista, no sélo porque yo también egresé de un programa en
construccion sino porque la creatividad es estar en incesante aprendizaje y abierto

a las sefnales del contexto. Los terrenos de las relaciones académicas se revisten
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de protocolos al adquirir una responsabilidad social, es una dimension muy
delicada al ser espejo y reflejo de seres humanos que estan abriéndose al mundo,
“Se esta en la ética cuando el sujeto se plantea el problema de su propio ser y
considera que ser es el verdadero problema de la educacion” (6) . (imagen 9) }

En la academia se originan unas dinamicas politicas de caracter atrayente que
permiten una interaccion mas amplia y profesional donde se adquieren
compromisos con la palabra y la responsabilidad del conocimiento. Lo cautivador
de esta practica ha sido la conjugacion de memorias, territorios, tiempos, lineas de
pensamiento y sensibilidades, en areas como gestidén cultural nuevos medios vy
seminarios. Aqui no solo lo étnico era una ventaja sino la serie de carreras que
confluian en las clases, programas como arquitectura, musica, comunicacion
social, agronomia entre otras disciplinas, agenciaron proyectos de interaccion
social. Mi proposito fue motivar a estudiantes y aportar al departamento ideas para
consolidar la mision y mantener una responsabilidad sobre las propuestas y
accionar en el mundo, ya que se estaban relacionando con comunidades que en
gran medida necesitaban del cumplimiento de sus objetivos aunque sobre todo
fortalecian sus proyectos de grado y el rol investigativo; porque es justo en la
universidad donde ensayamos para estar sintonizados con el afuera. Con los
estudiantes de Artes Visuales la estrategia fue invitarles a descentralizar su trabajo
del salén de clases, para aprovechar el espacio y entender como se pueden
ampliar y retroalimentar los conceptos cuando se experimenta extrinsecamente

del artificio tecnolégico, en este caso el computador.

Lo técnico también juega un papel fundamental en el desarrollo de las ideas y la
relacion de los hallazgos como ejercicio de introyeccion y escritura. De esta labor
cabe resaltar como los resultados en dibujo se convirtieron en productos
audiovisuales animados, donde se exploro la posibilidad de comunicar y abarcar
cada vez mas lo maravillosos de influir en la percepcion del otro, asimismo la clase
de gestién cultural dejo resultados conmovedores y comprometidos como los
siguientes: Mayorarte: Proyecto enfocado a revivir las capacidades de las
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personas de la tercera edad en Pamplona, generando un proceso documental y

una reactivacion de esta familia de adultos mayores.

La Gran Fiesta del Libro: Propuesta participativa que vinculaba a la comunidad
universitario y pamplonesa con el programa de Comunicacion Social y la clase de
Gestion Cultural alrededor del valor por la lectura y la importancia en nuestra
experiencia humana. Se planteé en tres sesiones que eran tematicas, ludicas y las
cuales tenian propésitos de compartir lenguajes artisticos y audiovisuales.
Barranca: “Conoce tu multiculturalidad”: Revista Digital sobre diversas regiones e
informacion sobre Colombia con finalidad de actualizarse semestralmente. Photo
Art: Concurso de Fotografia desarrollado por estudiantes de Arquitectura de la
Universidad de Pamplona con aforo de 45 participantes y premiacion. Otros
proyectos dinamicos se desarrollaron e impactaron en gran parte de la comunidad
y en las redes, con grafiti, conciertos, historia y baile. El éxito de estos ideales se
establecid en el trabajo de clase a partir de lecturas, que se socializaron y
analizaban para erigir textos grupales e incitar al dialogo participativo de las mesas
redondas con temas sobre lo que nos identifica y nos distancia. Se trabajo con el
texto Gestion Cultural para el Desarrollo (Nociones politicas y experiencias en
América Latina) Bruno Maccari y Pablo Montiel, documentos que comprendian un
panorama sobre los procesos culturales en nuestros paises en transito, una fuente
inagotable de motivacion que impulso la culminacion del semestre y muy
recomendado. Al relacionar y revisar estas experiencias se ha podido intuir y

promulgar las siguientes:

CONCLUSIONES

1. El artista docente tiene la capacidad de incentivar al aprendiz el habitar
territorios complejos de autoanalisis.

2. El trabajo individual y en equipo juega un rol importante como simil de la
relacion del artista con la sociedad.
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3. Es imprescindible adquirir el habito investigativo y el cuestionamiento constante
sobre lo que se hace.

4. La pregunta por el espacio y el cuerpo es vital en la consolidacion de nuevos
vectores de sentido, la experiencia directa es el mejor maestro.

5. Sembrar en el estudiante la libertad de creer en cualquier proposito que tenga
es primordial y sobretodo no poner limites o estipular el proceso.

6. El intercambio de saberes hace parte de un constructo cultural amplio y permite
a los estudiantes valorar mas su contexto personal y defenderlo en cualquier
latitud.

7. En la labor docente cuando se confunden las fronteras de lo humano y lo
académico es transcendental ayudar y orientar a la liberacion de las experiencias
significativas, en pro de conceptos abstractos.

8. Dar un soporte filosofico a los estudiantes de arte o en el mejor de los casos
incitarlos a especificar sus propias concepciones por medio del ejercicio escritural.
9. La edad para el aprendizaje del arte no es condicionante pero si nos precisa a
tomar actitudes y posturas claras frente a grupos heterogéneos por medio de la
didactica.

10.Siempre es mas interesante un proceso cuando se cuenta con lo diverso
multidisciplinar y transversal.

11.Lo que no es atravesado por la experiencia, no puede dar cuenta de una

transformacion.
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EL ARTE EN EL POSCONFLICTO
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RESUMEN
A propésito de la coyuntura historica por la que esta atravesando el pais, tras el

Acuerdo firmado con las FARC, se nos plantean retos importantes en su etapa
posterior llamada Posconflicto, en la cual a la educacion y al arte, se les endilga
una responsabilidad para incidir en el proceso de afianzar nuevas realidades, que
deben de partir del reconocimiento de un escenario social particular y novedoso,
en el que interactuemos de manera mas colectiva y apropiada a sus logicas.
Desde la historicidad que posee la construccion de un pais como Colombia,
hemos tenido en diferentes momentos y eventos, una recurrencia en la violencia
hasta llegar a banalizarla. ;Pero el arte puede generar una nueva y mejor
sociedad y unas mejores personas? Esta y otras reflexiones alimentan el debate y
el discurso toma posicion provocadora, que pretende caracterizar como punto
inicial, como el arte ha generado también violencias no contadas, y que se han
imbricado en el sentir del pueblo colombiano y que por su desconocimiento en
esta dimensién, cada vez la anclamos a nuestra cotidianidad, que posee transito
generacional, impuesto por el poder a través de los medios de comunicacion como
elementos de consumo vy disfrute diario. Este es el caso de la musica, expresion
artistica que se ha instrumentalizado a tal punto, que se hizo invasiva y efectiva
para diferentes propdsitos. Termina el escrito con una propuesta realizada desde
el saber pedagogico para ordenar un poco el campo de accion del arte y la
educacién artistica en el posconflicto.

INTRODUCCION

La finalidad de este escrito es apenas una apuesta a la dimension reflexiva y
critica de cobmo hemos asumido el arte en los diversos eventos de la sociedad,
para saber qué postura asumir desde el escenario actual para el posconflicto.

En Colombia y especificamente en el departamento del Caqueta, region ubicada
en la Amazonia colombiana, pero que politicamente y por decision parlamentaria
hoy somos de la regién del Sur Colombiano, ha sido desde su espacio geografico,
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desde sus dinamicas sociales colonizadoras, y desde los intereses extra-
regionales, la coyuntura adecuada para atender y sortear eventos histéricos como
la época cauchera y sus acciones genocidas; el conflicto Colombo-peruano y la
defensa patriotica; la violencia partidista y las migraciones de Colonos que huyen
de la violencia; la guerrillas de las Farc y el M-19; los cultivos ilicitos de marihuana
y coca; la ganaderia extensiva; la Zona del Despeje y su fracaso; entre otros, han
permitido enfrentar por inercia propia de sus particularidades, varios episodios de
Posconflicto, en donde el arte ha tenido muy poca injerencia hacia el
fortalecimiento de procesos sociales e individuales, que pensariamos deben estar
por encima de la receptividad pasiva y acritica ante la desaforada invasion e
instrumentalizacién de los medios de comunicacién en el caso especifico de la

musica. (Perdomo, 2013)

No obstante, el arte desde su uso instrumental®®, si ha venido siendo protagonista
y actor extra de unas violencias no contadas que se hacen visibles y sentibles (de
sentir), pero no reconocidas como dispositivos de manipulacion, adoctrinamiento,
discriminacion, y otros conceptos segregacionistas pero al mismo tiempo,
homogeneizantes. Aqui juega un papel importante los diferentes medios de
comunicacion que dia a dia con sus imposiciones musicales comerciales cargadas
de mensajes agresivos, machistas, xenofobos, de género, etc., sumado a la
educacién institucionalizada que no da oportunidad de manera transversal a la
educacion artistica, bajo este panorama no existe ninguna posibilidad de generar
otros mundos posibles y otras interacciones sociales alternativas a las adquiridas
en el largo discurrir de la guerra. Esta sociedad requiere desarrollar la sensibilidad
desde lo biocéntrico. Se necesita comprender los alcances y agregados
psicolégicos, emocionales, Socioldgicos y estéticos del arte para superar la
manida concepcion de: “panacea”, “‘redentor de causas perdidas”®, “sirve para

todo”, “solo disfrute”, “entretenimiento”, y muchas otras que en el imaginario

39 Instrumental no hace referencia al formato de musica instrumental, si no de su uso
para otros fines propuestos
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colectivo se transitan como mitos en algunos casos y en otros, como verdades
irrefutables.

Continuamos ahora con otros aspectos a mencionar, como son los que tienen que
ver con el conflicto y la paz. Entender el conflicto como connatural al ser humano
y a sus interacciones sociales, nos plantea una convivencia con la otredad, es
decir, desde y con la diferencia. En los conflictos armados estas diferencias se
tratan y se “solucionan” a través de las armas, para las desapariciones, muertes,
torturas etc. Respecto de la paz, su caracter polisémico la hace confusa, subjetiva,
relativa y de una gran dificultad para hacerla funcional. Definirla no es facil, y como
lo plantea el ex-magistrado de la Corte Constitucional, Gregorio Hernandez*°, su
definicion la hacemos a partir de sus contrarios, es decir: “ausencia de guerra”,
“ausencia de conflictos”, entre otros.

Finalmente, el punto clave es el de la educacién artistica. Aqui se van a plantear
sin mas pretensiones que la de aportar y dejar en consideracion una propuesta
desde el saber pedagdgico, cuatro aspectos que pueden ayudar a comprender el
arte y hacerlo funcional mas alla del mero tecnicismo, disfrute y entretenimiento.
Estos pueden ayudar a organizar epistemoldgicamente nuestras acciones e
interés a través del arte hacia la sociedad y sus integrantes que la hacen posible

desde la individualidad.

EL ARTE PUEDE HACERNOS MEJORES SERES HUMANOS?

Tomar como punto de partida este interrogante, sin duda es una provocacion.
Entonces, como poder entender el arte y la sensibilidad que éste desarrolla, en un
personaje como Adolfo Hitler?. El desafio de esta y otras reflexiones, nos debe
movilizar hacia la comprensién de los aportes, agregados y dimensiones que
estan en el arte y de las cuales solo conocemos y disfrutamos lo que hace
referencia con lo tangible. Es decir, lo técnico, la escena, el aplauso, su comercio,
entre otros aspectos, subestimando por desconocimiento los “otros” alcances que

este puede brindar en lo psicologico, socioldgico, lo cognitivo, lo emocional, lo

0 http://www.elcolombiano.com/opinion/columnistas/conceptos-de-paz-LE5710629
extraido el dia 08 de mayo de 2018. Hora 14:25
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neuronal, lo sicomotriz, lo comunicativo, la memoria, entre otros. Estos factores y
dimensiones que posee el arte, se van delimitando en areas especificas como el
teatro, la pintura, la musica y otras, y en cada una existen unas que son su
posibilidad y anclaje.

El arte per se no es bueno ni malo, ni bello ni feo, no es negativo ni positivo.
Aunque subyace en él lo estético, esta dimension también es subjetiva y particular.
La estética es mas que moda que “uniforma” gustos, imaginarios y hasta deseos.
Y desde esta perspectiva, es decir, la moda, es problematico porque fragmenta su
intencion y utilidad, dandole calificativos de opinidn, antiguo, moderno, bello, inutil,
etc. A partir de aqui se da la instrumentalizacién del arte para fines diversos que
pueden fortalecer otros intereses mas alla de lo creativo, artistico, sensible,
imaginativo, critico, propositivo y provocador.

Desde esta perspectiva el arte debe contribuir a sensibilizar al ser humano, evitar
que lleguemos a extremos como la de banalizar la guerra o la muerte violenta del
otro, las agresiones fisicas y verbales como formas de interaccidén y expresion de
poder. El arte posibilita percibir el mundo desde los sentidos, permite ver y sentir
mas alla de lo evidente. Liberando su emocionalidad, creatividad, y forjando
cosmovisiones alternativas y criticas, en su expresion se hace humano. Y serlo,
supera el estadio basico de la corporalidad, se torna sublime, honesto por que
surge como expresion de su interior hacia convertir en tangibles sus estados
planteando otros mundos posibles.

En otro orden de cosas, tenemos el conflicto, que asumido como connatural al ser
humano, ha sido al igual que el arte, problematico por los pocos niveles de
comprensidon que se le ha brindado, nos hemos quedado cortos en su
aprovechamiento. Segun Lederach (2003), el conflicto es “la interaccion productiva
de intereses que compiten entre si. Es una funcién de cualquier sociedad vy
representa una oportunidad para identificar problemas, resolverlos y lograr el
cambio social’. En consecuencia, a esta otra forma de interaccion y posibilidad
humana, se le atribuye una fuerte carga negativa que inmoviliza y altera los
procesos, y efectivamente hay un cambio social, pero no hacia el que deberia ser.

El conflicto es multicausal. Aun asi, sus soluciones se reducen a muy pocas
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opciones, tales como la violencia (fisica, verbal, psicolégica), la desaparicion y el
no reconocimiento de la otredad, y el aislamiento. De acuerdo a Galtung (2003),
“El fracaso en la transformacion del conflicto es o que conduce a la violencia”.
Pocas situaciones conflictivas son aprovechadas para potenciar procesos. En
nuestra sociedad, gracias al legado de los diversos eventos histoéricos de
dominacion, colonizacion, esclavitud, barbarie, somos socialmente agresivos y
violentos. La otredad se convirtio en motivo y objetivo para atacar. En este sentido,
es importante plantear el papel de la educacion estatal, ¢ Cual ha sido la incidencia
desde sus ambitos pedagdgicos y didacticos para no reafirmar esas expresiones

de violencia?. Zuleta al respecto menciona

“En este sentido nuestra educacion si bien es, por una parte, desastrosa en cuanto
a la formacién de individuos que piensen, que tengan autonomia y creatividad, no
es, por otra parte, nada desastrosa en cuanto a la produccion de personas que se
ajusten a tareas o empresas que no les interesan: personas que tienen que ganar
el examen de algebra sin que les interese el algebra; personas que tienen que
estudiar sin que les interese el estudio. Para producir este tipo de personas la
escuela que tenemos es la ideal, esta hecha para tal fin.” (Zuleta 2010 pag. 19).

Sumado a esto, la educacion artistica en las instituciones educativas ha sido un
relleno, una asignatura que se entrega en la mayoria de los casos a docentes que
son “sensibles” al arte solo porque les gusta cantar musica popular, o porque en
su juventud practicaron danzas o teatro y que gracias a las carencias de
materiales y poca idoneidad o peor aun, poca creatividad, la estrategia didactica
manida es: “dibujo libre”. Por consiguiente, otro escenario subestimando lo
artistico. Pero este panorama se hace mas desalentador si lo vemos desde su
anclaje, las politicas educativas estatales.

Dentro de este contexto y dada la coyuntura nacional del posconflicto, todo se
estructura hacia un propodsito colectivo que es la paz. Deseo de todas las
sociedades, y caballito de batalla de todos los gobiernos. En Colombia aparece
como de obligatorio cumplimiento en el articulo 22 de la Constitucion Politica. No
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obstante, La paz para el ciudadano de a pie, se reduce a un problema de los
gobernantes de turno. Es decir, lejos de sus alcances. Asi mismo, se percibe
como algo etéreo, gaseoso, intangible y por qué no, poco inteligible. En este
sentido, el exmagistrado de la Corte Constitucional Gregorio Hernandez dice lo

siguiente:

“Por regla general, la paz no se define. Se la presenta normalmente a partir de sus
contrarios, o mediante términos que se supone son sus sindnimos: “ausencia de
guerra”, “orden publico”, “orden institucional”’, “sujecion a reglas de convivencia;
‘calma, tranquilidad, serenidad”, “erradicacién del terrorismo”, “lo contrario de
agresividad y odio”, “trato magnanimo hacia el enemigo derrotado”, “armisticio”,

“perddn”, “reconciliacion”, “convivencia”. “Es la expresidn colectiva del amor entre

los seres humanos”, o “...es un don de Dios”, al decir de las religiones.”’

Aun asi, con esta polisemia, anhelamos la paz. Ademas, hay que mencionar y
reconocer que la paz se anhela como una consecuencia de la terminacién del
conflicto armado. No se asume como parte de la cotidianidad de cada uno de los
colombianos en su interaccidon. Desde esta perspectiva de no saber cual es la paz
que queremos, cuales son las causas de los conflictos, ademas, si le agregamos
que el arte se reduce a entretenimiento, disfrute y moda, pues nos encontramos
con violencias subrepticias que apropiamos y compartimos como es el caso del
arte musical. No podemos negar la invasion comercial y/o consumista de todo lo
que se impone, adoctrina, manipula, consume y se expresa, a través de la

dinamica artistica musical.

VIOLENCIAS NO CONTADAS

Este aparte de las violencias no contadas, resulta relevante en el entendido de

caracterizar aquellas expresiones musicales que transitan en nuestra cotidianidad

41 «g| desarrollo es el nuevo nombre de la paz”, proclamaba Pablo VI.
(http://www.elcolombiano.com/opinion/columnistas/conceptos-de-pazLE5710629
extraido el dia 08 de mayo de 2018. Hora 14:25
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como un invisible generador de violencias, ya acomodadas y aceptadas por
quienes las disfrutan, y que se trasmiten y rotan en el legado generacional que
vamos dejando. Y no es solamente en nuestro contexto especifico o particular; la
vecindad, los medios de comunicacion, las calles, nuestro mundo social, lo
comercial, lo cultural, es desde ahi su apropiacion y su réplica de manera
consciente e inconsciente.

Existen diferentes casos considerados extremos que se mencionan con el
propésito de no dejar posibilidad a la banalizacion, en los que la musica ha sido
participe de muchos actos violentos. Si recordamos la masacre del Salado,
corregimiento de El Carmen de Bolivar, ocurrida entre el 16 y 21 de febrero de

2000, se encuentran hechos como el siguiente:

“Y todo al son de los instrumentos musicales que fueron sustraidos de la Casa de
Cultura: encendieron equipos de sonido presentes en casas, tiendas y billares,
crearon un ambiente festivo y con cada persona que acribillaban en la cancha de

microfutbol, escenario del terror, tocaron una tambora. w42

Otro hecho fue en el afio de 1989, el dictador panamefio Manuel Antonio Noriega
asediado por las tropas de Estados Unidos usaron la tortura musical con rock que
le obligaron a rendirse. De igual manera, la musica ha sido enemiga en algunos
casos y aliada en otros, con las diversas dictaduras en Latinoamérica. Basta
mencionar como el rock en la dictadura Argentina fue muy censurado y atacado,
por ser del gusto de los jovenes a quienes consideraron enemigos. Luego con la
guerra de las Malvinas, los jovenes fueron llamados a defender la patria. La
musica en los dos eventos mencionados, fueron canal de expresion, de resistencia
y rebeldia. Asi mismo, sucedi6 en Chile, con la dictadura de Pinochet y la muerte
de varios cantautores como Victor Jara, y el exilio de grupos como Intillimani, los
Jaivas entre otros. En Nicaragua Carlos Mejia Godoy fue la voz de la revolucion
sandinista en contra de la dictadura de Anastasio Somoza. En el caso de Cuba, la

2 https://www.elespectador.com/opinion/editorial/articulo161242-el-informe-
demasacre-de-el-salado extraido el 08 de mayo a las 14:35
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musica folclorica, la popular, luego la nueva trova cubana, estuvieron al lado de
Fidel Castro. Diversos exponentes son conocidos en el mundo entero; Carlos
Puebla, Compay Segundo, y los troveros Silvio Rodriguez, Pablo Milanés vy
muchos otros. Como estos hechos mencionados, han sucedido muchos mas en

otros lugares del mundo.

Respecto de lo anterior, estas y otras son las violencias que la historia cuenta y
lleva consigo. Pero las dinamicas de las violencias no contadas, son aquellas que
no reconocemos como tal. Aquellas conviven con nosotros y de paso, las
disfrutamos. Estamos hablando de las canciones y obras también majestuosas
que desde sus letras e intenciones que motivaron su creacién, llevan una fuerte
carga sexista, machista, agresiva, discriminatoria, violenta, xenéfoba, entre otros,
que son arraigadas entre otras razones por las légicas impositivas de los medios
de comunicacion. Por ejemplo: la cuchilla que interpretan las hermanitas Calle:
“...el dia de la boda te doy punaladas, te arranco el ombligo y mato a tu mama”.
Asi mismo, el reguetdn con su permanente agresion a la mujer y el afianzamiento
de los comportamientos machistas. En el caso del bambuco, por ejemplo la
Guanena fue un himno de guerra. En el rock encontramos en | Used to Love Her,
de Guns N' Roses, esta letra que dice: “La amaba, pero tuve que matarla, tuve que
ponerla seis pies bajo tierra, y todavia puedo oirla quejarse”. Abundan los
ejemplos en los narco-corridos o corridos prohibidos, al igual en muchas dela
canciones de la musica comercial. Asi mismo, la musica clasica que se considera
en algunos contextos como “aburridora”, “musica de semana santa”, ha sido
usada en el cine para fortalecer escenas de violencia, tales como: la novena
sinfonia de Beethoven en la “Naranja Mecanica” (1971), o si se pretende expresar
los horrores de la guerra o el sufrimiento humano, en la pelicula el Hombre
Elefante (1980), esta el segundo movimiento del cuarteto de cuerdas op 11, de
Samuel Barber. Y asi otros tantos ejemplos en donde se exploran y dan uso
diverso a la musica en sus variados géneros y formatos.

El caso de la musica popular entendida como aquella de facil recordacién, con

forma musical sencilla, que ademas de ser comercial, se presenta como una
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variable de la ranchera y el corrido, con letras cargadas de despecho, traicion,
apologia a la cultura del narcotrafico (traqueta), es de las mas escuchadas por
gran parte de la sociedad, y esta arraigada casi en todos los estratos. Posee
bastante carga depresiva, emocional, que sumado a los altos consumos de licor,
se convierte en un inminente peligro que se refleja en agresiones verbales y
fisicas. Estas expresiones musicales han trascendido contextos y especificidades
de disfrute. Es decir, no es solamente cuando hay una fiesta, tomata, o tertulia que
se escucha. Encontramos esta musica en los velorios y entierros, en la
programacion diaria de todas las emisoras comerciales, en un almacén para atraer
clientes, en las festividades de los pueblos no puede faltar un exponente de este
género como gancho para atraer publico; en la tienda de la esquina, cuando se
lava el vehiculo, cuando estamos arreglando la casa o haciendo oficios diarios en
ella; la tiene el vecino a todo volumen, y muchos ejemplos.

Es importante advertir con esta panoramica, el estado emocional vy
comportamental de los momentos y tiempos de un sujeto que escucha, disfruta,
selecciona y crea este ambiente musical tan cargado de intensas estimulaciones
que implican aspectos de la neurolinguistica, lo psicolégico, la sociologia, y otras
disciplinas que tendran sin duda, una explicacion mas profunda a estas
situaciones. No obstante, es facil dimensionar sin ser un experto en estos temas,
las acciones posteriores o simultaneas de una persona y de un colectivo en este
estado, que sumado a otros elementos, debe darnos luces para entender cémo las
violencias no contadas tienen una ritmicidad diferente con unos impactos mas
contundentes. Las guerras y sus dinamicas no son aceptadas socialmente, pero
estas violencias no contadas tienen un aliado, y es la aceptacion acritica de los
riesgos que subyacen en sus ambientes en donde se difunde. Es un poco lo que
Noam Chomsky plantea en su libro “Armas tranquilas para guerras silenciosas”.
En lo planteado aqui podremos parodiar: “Armas ruidosas para violencias
subrepticias.

La otra tension que se advierte es jcomo abordar desde el arte y especificamente
desde la Educacion artistica el posconflicto?. Con todo lo expresado en los

parrafos anteriores que se plantearon en términos de como el arte también ha sido
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actor protagonista y actor extra de los procesos violentos de nuestra sociedad. En
el caso concreto de la musica, se debe tener en cuenta tres escenarios. El
primero, es el de la musica como practica, (compositor e intérprete). Segundo, la
musica como escucha o disfrute, (los sujetos y la sociedad). Y tercero, la musica
como proceso de formacion, que debe implicar diversas dimensiones, (Educacion
Artistica).

LA EDUCACION ARTISTICA EN EL POSCONFLICTO.

Al tener en cuenta todas las reflexiones precedentes, ejemplificando de manera
sintética, algunos usos que se le ha dado al arte y en especial a la musica, desde
su practica y su escucha o disfrute, debemos ahora tomar la Educacion Artistica y
el escenario de posibilidades aportativas y vinculantes al dificil proceso del
posconflicto.

Al hablar de Educacion Artistica es inevitable ponerla en el contexto de lo
institucional y lo académico. Entonces la educacion artistica debe soélo focalizar
sus intereses hacia la poblacidon estudiantil institucionalizada? Pues de plano no.
Si bien es cierto su atencion ha determinado una poblacion, no quiere decir esto
que no hayan agregados, beneficios y vinculos colaterales. Estos son por
ejemplo; la familia, la micro-sociedad a la que pertenece cada uno de estos
estudiantes; la comunidad cercana; entre otros. De esta manera también se le
descarga la responsabilidad holistica del arte. Es decir, superar la percepcidon de
que el arte sirve para todo.

Pero hablar de educacion artistica que todavia no posee un consenso en cuanto a
sus epistemologias, filosofias y funciones, le debemos establecer unos referentes
que den sentido a su accion que se concreta en la ensefianza y su aprendizaje. Es
manido ensefiar el arte musical solo desde lo técnico. Segun Perdomo (2013), “La
musica por si sola no es transformadora ni terapéutica. Para ello demanda una
estructura sistematica y compleja, que permita involucrar mas alla de lo
meramente técnico e interpretativo, al sujeto en su dimension social, cognitiva y
sicologica”. A partir de esta postura, se toma como aproximacion a las funciones

de la filosofia de la educacion y la del saber pedagdgico que se sugieren para dar
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orden al proceso de formacion artistica y/o musical. Reconociendo que existiran
otras que pueden ser pertinentes.
En consecuencia, lo anterior se fortalece con el argumento que plantea el profesor

Tapiero y otros, cuando mencionan que:

“No es el discurso sobre la formacion de un ser humano en abstracto y para un
contexto socio — cultural cualquiera. Se trata de dotar de elementos teoricos y
metodoldgicos, el proceso de formacion humana en esta coyuntura historica
compleja, y en ciertos aspectos, definitiva, por las que atraviesa la sociedad
colombiana. (2007. Pag 45)”

En este sentido, la propuesta implica cuatro aspectos bien diferenciados que
pueden ayudar a resignificar nuestras practicas docentes en la educacién artistica
y que sencillamente son traidos de los procesos académicos y educativos. Esta
necesidad surge porque reconocemos que en la educacion artistica existe una
preocupante ligereza y una ausencia de rigor que ha justificado la percepcion de
ser la cenicienta disciplinar en los curriculos de las instituciones educativas.

De acuerdo con lo anterior, el primer aspecto que se deberia tomar en cuenta es
el QUE. Con esto dimensionamos los alcances y limitaciones de lo que se va a
ensenar y asi determinar el derrotero a seguir. El segundo aspecto hace alusion al
QUIENES. Conocer y caracterizar a quienes va dirigida la formacion, nos aterriza
todos los otros aspectos

curriculares y didacticos. Y para ello hay que comenzar desde el nombre de cada
uno de los estudiantes, no desde los apellidos. El tercer aspecto es el PARA QUE.
El doctor Llinas de manera recurrente en sus conferencias expresa la necesidad
de que lo que se ensefia hay que ponerlo en contexto, de lo contrario no sirve para
nada. Esto lo hace funcional y atractivo. Y el cuarto aspecto es el que tiene que
ver con el COMO. Al conocer las particularidades de nuestros sujetos a formar, ahi
encontramos las razones que debemos tener en cuenta para el derrotero de lo

metodoldgico. No es lo mismo ensefar a estudiantes que quieren aprender con el
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que no quiere aprender. Esto es un reto didactico. Estos aspectos basicos
sugeridos, pueden que no sean la solucidn perfecta, pero aportaria de manera
significativa al proceso de formacion en la educacion artistica, que de lo contrario,
se puede convertir en impositiva y estaria en contra de los postulados del arte, que
son la sensibilidad, la creacion, la expresion, para llegar a otras realidades.

QUE

(ALCANCES ¥ ,
LUMITACIONES  /

COMO
Métodas -
Recursos

Figura del autor. 2018

CONCLUSIONES

- La educacion Artistica debe tener rigor. Superar el estadio de lo coloquial, y
reducirlo a “dibujo” libre. Es un desaprovechamiento de la posibilidad de
transformar al ser humano, dandole la oportunidad de sentir y crear sus propios
mundos. - El arte da sentido a nuestras acciones mas alla del mero disfrute. Ver
el mundo y la vida de manera diferente es la apuesta del pensamiento critico que
moldea y expresa nuestro mundo interior de la manera como lo concebimos. - El
Arte es dinamico, crea nuevas realidades. No se necesitan sujetos que repliquen
realidades. Se necesita crear otros mundos posibles para transformarse a si
mismo y por ende a la sociedad.

El arte nos trasforma, nos hace criticos y propositivos. Cuando el sujeto adquiere y
desarrolla las bondades que el arte ofrece, se supera el estadio del solo
espectaculo. El arte es mas que aplausos y desarrollos egocéntricos. - La
educacion Artistica y el arte estan mas alla de lo instituido. Se proponen otras

didacticas, otras formas de interaccion, otras formas de aprender. - Arte por si
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mismo no es bueno ni malo. Es lo que queramos hacer con él. Depende del uso
que le demos, asi mismo se conocera su contundencia. - La educacion Artistica y
El arte nos hace “otro”. Reconoce la diferencia, y da espacio a lo intercultural. Es
decir, convivir y crecer desde la diferencia. - El arte nos re-significa. El desarrollo
de la sensibilidad nos hace bio-céntricos, y permite tener el mundo en su

integralidad.
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CAPITULO 9

Laboratorios experimentales

Docentes de l1a licenciatura en educacion
artistica y cultural
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Il SEMINARIO DE EDUCACION ARTISTICA “LA EDUCACION
ARTISTICA EN EL POSCONFLICTO Y LA REGION”
Universidad de la Amazonia
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LO VISIBLE DE LO VISIBLE

Laboratorio en artes plasticas y visuales
Bodega de teatro, campus centro.

Los docentes del campo de saber disciplinar de las artes plasticas y visuales de la
Licenciatura en educacidn artistica y cultural del grupo de investigacién Arte, Educacion y
Regidn proponemos la fusidn de diferentes ejercicios y experimentos realizados individual
y colectivamente en el marco de nuestra vida profesional como artistas-docentes,
docentes-artistas.

Las artes plasticas y visuales se valen de medios ideales y matéricos para transformar la
realidad o cocrearla, como la posibilidad de disefiar escalas de existencia diversas de alta
potencia inmersiva para el espectador como complices de una construccién en cadena:
Artista-Obra, Obra-Espectador, Espectador-Obra, finalizando en una realizacién total;
cuando hablamos de obra nos remitimos pues a una construccion artistica que habla de
una necesidad interior del artista y de su contexto prolongado en el tiempo y el espacio
segun el artista Ruso Vassili Kandisnky.

Es asi que, el que hacer plastico y visual nos entrega un proceso anterior a la aparicién de
la obra de arte, nos provee de un complejo de relaciones entre medios sensoriales y
expresivos, de informacién encriptada que son obra misma en potencia, podriamos decir
que el caminar del arte en si mismo se va apareciendo como un escrito poético en
crescendo que va movilizando diferentes experiencias sensoriales, activadas por estimulos
direccionados y no direccionados, es decir, acciones que se controlan y otras que no y
suceden en el desarrollo del mismo.

Pensar la vida como el espacio para experimentar la vida, y el arte como el método para
la indagacion creativa de la vida lleva en si misma la experiencia transformadora que
concibe los laboratorios experimentales de estimulacién de los sentidos y creacion,
generando una apuesta desde la investigacion de la memoria-expresion partiendo de la
seduccion de la corporeidad por el espacio que aparece, desde lo desconocido a lo
conocido, que le habla a quien lo habita y le genera una visualizacion de lo que se ve y no
se ve.

Hacemos una invitacion y recorrido dirigido, de entrada produciéndole al espectador una
limitacion sensorial especifica que lo hace potencializar los demas sentidos para ver mas
alla de lo visible.

La introduccidn a los laboratorios lo visible de lo visible comienza con una gran apuesta de
confianza y camino experimental desde el comienzo a partir de tener cubiertos los ojos
por una venda semitransparente que permite que los participantes percibir formas y
rastros, sensaciones sin un vehiculo aparente, generando exacerbacidon de los demas
sentidos, que al ser estimulados traen a la memoria proyecciones mentales, sensaciones y
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emociones atrapadas por lo indecible, por el acontecimiento de la sensacién cercana a la
muerte incrustadas en el cuerpo.

En el laboratorio experimental la obra devora al espectador haciéndolo parte de ella al
punto que se hace palpable la idea de la interrelacién entre espectador y obra, llevandolo
al limite de un performance. Deviniendo una obra en transito que nunca esta terminada,
siempre mutando por la incidencia de las particularidades de cada uno de los
espectadores ahora performers, haciéndola Unica.

Finalmente, el acto de creacién se vuelve acto concreto, en el momento en que los
asistentes al laboratorio tras experimentar sobre sus sentidos logran traducir los estimulos
en una realizacidn pldstica precisa, que se vuelve excusa para propiciar el didlogo sobre la
memoria, sobre cdmo nos permitimos sacar, expresar, desprender de nuestro cuerpo
sensaciones de impotencia, odio, desconsuelo, y temor, la obra en si es el proceso que
propicia introspeccion conexion con la memoria del cuerpo en el espacio.
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Magister en artes plasticas y visuales
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Magister en artes plasticas y visuales
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Laboratorios artes plasticas y visuales Fase 2
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WORLD VOICE
Laboratorio en Musica

El laboratorio de musica tiene dos finalidades, la primera de ellas es explorar las
formas de creacién colectiva de textos que después se convertiran en canciones y
que seran usadas como insumo para las clases de musica y de cualquier materia.
El segundo punto a tratar es presentar el programa del British Council "World
Voice”.

La creacion colectiva es algo que se ha puesto muy de moda sobre todo en el
teatro, donde las compafias crean sus propias obras entre sus actores Bertolt

Brecht lo define como "puesta en comun del saber"®,

La musica no es ajena a ello y mas con la llegada de nuevos planteamientos
didacticos como lo es Orff que utiliza la improvisacion como método de ensefianza
y es esta clase de improvisaciones las que proveen la materia prima de nuevas
canciones o melodias.

El desarrollo del taller se realizara por medio de la creacion de cuentos, que a su
vez se convertiran en poemas y luego en canciones una de las tantas formas de
componer y que llevaran a maestros como alumnos a desarrollar su creatividad y
poder dar forma a sus ideas de una manera practica y muy divertida.

El programa World Voice tiene como objetivo garantizar que, a través de la
capacitacion, la colaboracion y los recursos, los jovenes tengan la oportunidad de
utilizar el canto para desarrollar su musicalidad y apoyar un aprendizaje mas
amplio.

¢De qué se trata?

World Voice tiene como objetivo reunir una red internacional de profesionales para
garantizar que todos los nifios y jovenes de todo el mundo tengan acceso a una
educacion de canto de la mas alta calidad. La red utilizara una infraestructura de
comunicaciones compuesta por plataformas multimedia para permitir a profesores
y alumnos acceder a recursos y guias de ensefianza.

3 PAVIS, Patrice (1996). Diccionario de teatro. Barcelona, Paidds Ibérica. ISBN

8449306361.
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Hemos creado un conjunto de paginas llenas de recursos que las aulas de todo el
mundo pueden utilizar para introducir el canto a los jovenes. Estos recursos deben
proporcionar una clara comprensiéon compartida de cémo un plan de estudios de
canto puede mejorar el aprendizaje en todas las materias. También hay consejos
practicos sobre como lograr esto a través de nuestras paginas web.

Al establecer una tradicion de desempefio compartido, con paises que publican
actuaciones en linea y colaboran con sus vecinos, esperamos que todos los
joévenes se beneficien del canto durante su aprendizaje.

Actualmente en Colombia ya existen mas de 80 profesores de instituciones
publicas que utilizan este material pedagogico que les permite sin ser musicos
desarrollar las habilidades del canto en sus alumnos y mejorar el aprendizaje
dentro de su aula.

Cristian Alvarez

Licenciado en educacion basica con énfasis en educacion artistica
Especialista en Direccion de coros infantiles y juveniles.
cristiancamio@hotmail.com
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DEL COMBATE A LA DANZA

Laboratorio de Danza

En el marco del Seminario de la Licenciatura en Educacion Artistica, orientado por
los maestros que conformamos el programa nos dimos a la tarea de proyectar y
difundir un proceso cualificado para diversos grupos poblacionales, en el caso del
Laboratorio de Danza y musica la produccion y realizacion se generd a nivel
colectivo con los chicos excombatientes de la FARC ubicados en la vereda de
Agua Bonita en el municipio de la Montahita en el departamento del Caqueta y el
acompafiamiento e intervencion de los estudiantes del segundo semestre de la
asignatura “Taller de Danza” de nuestra misma licenciatura. Esta dinamica se hizo
como un proceso de intercambio de saberes y como proceso de re incorporar a la
sociedad el talento de personas que se han dado la tarea de aplicar sus
conocimientos en arte y cultura en las escuelas rurales.

El Laboratorio se pens6 como parte de una educacion Pre — Dancistica la cual
llamamos “Talento con Propdsito para Semilleros”, correspondidé a las
orientaciones, que se plantean en diversas sesiones y que utilizan por instrumento
la técnica de la percepcion de los sentidos a través del ritmo corporal con
ejercicios del pedagogo: Emile Jaques-Dalcroze, compositor, musico y educador
musical suizo que desarrollo “eurhythmics, un método de aprendizaje y de
experimentar la musica a través del movimiento, con este referente se implement6
una guia de trabajo grupal especial para ser aplicada como parte del propdsito que
es difundir lo aprendido a través de Ser Multiplicadores de experiencias las cuales
bautizamos “semilleros” esta posibilidad es como la brujula para que cada
participante mantenga el rumbo aunque no se encuentra con el resto del grupo por
algun caso particular. Como se plantea estas experiencias de aprendizaje
significativo aplican para que sean desplegadas con personas y/o conjunto de
ellas de cualquier género, condicidon y categoria (es importantes resaltar la
importancia de elementos a tener en cuenta al conformar conjuntos de personas,
estos aspectos son: el desarrollo psicobioloégico, asi como la aptitud de
aprendizaje y deseo de participar en un proceso que estimule integralmente el ser
desde la dimension estética y artistica).
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El laboratorio de danza se desarrollé con 35 participantes donde la experiencia en
predanza, danza y en si la Expresion Corporal no era necesaria ya que cada
momento surge desde el juego desde el mismo momento de presentarse con sus
companeros a través de un fésforo que cada uno encendia, sintiéndose la luz para
cada uno de sus comparieros y emitiendo sensaciones o experiencias propias de
su propio ser, ante el movimiento natural de realizar las diversas actividades
cotidianas de cada uno desde su propia experiencia y como lo expresa el método
Dalcroze: “La Ritmica aplicada a la motricidad fina y gruesa desarrolla la
corporeidad, funda sus principios de trabajo en la movilizaciéon de la mente y el
cuerpo, es decir, en lo relativo a los medios de accién, de reaccion y de
adaptacién del ser humano al mundo que le rodea, con el fin de potenciar y sacar
de él todo provecho posibles”. Se interesa, pues por el individuo tal como es, aqui
y ahora, el valor de la ritmica reside en su capacidad para hacer del conjunto de
capacidades humanas una herramienta eficaz para desarrollar habilidades y
destrezas.

A través de la historia la corporeidad y la ritmica son elementos de comunicacion,
con lenguajes propios para representar la noosfera (ambiente que el ser percibe),
asi mismo la danza transforma esta realidad en un hecho mistico, recreativo o
simplemente alusivo; a la vez que desarrolla cualidades para la percepcion e
interpretacion, mediante un crecimiento requerido que contiene un debido
aprestamiento corporal con aquello que interiormente lo estimula a expresarse
coreograficamente (movimiento del cuerpo en el espacio y tiempo).

Aqui lo pertinente es, como lo podemos interpretar como un hecho dancistico,
donde podemos crear y recrear con elementos que pertenecen a la identidad
cultural de una zona de una regidon donde la presencia de los educadores en arte y
cultura se hace indispensable para repensar su praxis en las instituciones rurales y
de ser posible en la ciudad donde podemos afirmar vienen nifios del campo con
expectativas de conocer, aprender y desarrollar nuevas posibilidades en el campo
educativo y vale la pena anotar que este proceso de “laboratorio en danza y
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musica” nos brind6 posibilidades de aplicar desde la ritmica un resultado de co
creacion colectiva con las habilidades de nuestros mismos estudiantes desde la
musica, las plasticas, el teatro y la danza, todo ello apunto a articular las destrezas
y con ellas poner en relacion los movimientos naturales del cuerpo, los ritmos de la
musica, y la capacidad de imaginacidén y de reflexion. Los ejercicios propuestos
fueron por tanto, caminos que permitieron descubrir y comprender la musica a
través de la experiencia del organismo entero; la educacion de la sensibilidad y del
poder de representacion rapida, que se dirige simultaneamente a las facultades
auditivas y motrices. De esta manera, al evaluar el proceso surgio la pregunta

¢,como se puede ensenar y seguir promoviendo?

Comprendiendo que el laboratorio de danza y musica fue un conjunto de
manifestaciones compartidas o elaboradas en equipo y que ademas nos
permitieron a los orientadores y participantes desarrollar su integralidad (alma,
cuerpo y espiritu) en relacion con su entorno (los demas y la naturaleza),
consideramos que esta area comprende al igual diversos aspectos que se
clasifican segun su impacto; Por un lado desde el impacto que implica al individuo,
esta area sera vehiculo para trasformar los habitos y costumbres que constituiran
en el ser, un cuerpo sano por medio de las actividades de ejercitacion corporal; lo
cual a su vez implicara una forma de disciplina que solicita la construccién de
habitos y costumbres mentales. Por efecto de la bioquimica en el cuerpo, la
segregacion de ciertas hormonas, excitadas por ciertas actividades corporales y
dinamicas en interaccion con otras personas, repercute en la adquisicion de
determinados estados psiquicos, que pueden ser inducidos a voluntad, optando

por aquellos que son convenientes al desarrollo y trabajo artistico en grupo.

Asi mismo, desde el impacto que implica a los grupos (estudiantes-aprendientes-),
sera conveniente aclarar la simbiosidad, ya que realmente fue el colectivo (la
humanidad) en un momento historico quien generé esta expresion que hoy
conocemos como danza, pero que realmente esta compuesta por el proceso socio

cultural de la humanidad durante mas de 5000 afios. Al igual, esta area le permite
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a la sociedad reconocer que inconscientemente se ha captado y se expresa por

impacto de su entorno. Es decir, seguir construyendo su historia como humanidad.

En el caso de la actual generacion la velocidad de la musica acelerada, refleja la
velocidad tan agitada en la que el mundo se presenta para los sentidos del ser y
pasara a la historia como tal. Asi mismo el juego y la predanza le permite al ser,
hacer retrospeccion del origen cultural al que corresponde y por el que se
determina su identidad (Es decir existen tantas formas de expresion corporal como
fonemas e idiomas hay).

Por lo cual son diversos los fundamentos pedagogicos, artisticos y axioldgicos que
requiere esta disciplina, para que se pretenda un desarrollo integral (corporal,
psicologico y espiritual) de la persona, partiendo no solo desde la necesidad del
individuo, sino del mismo conjunto social con el que se interrelaciona, y/o del cual

es parte.

Jackeline Vega Benitez

Licenciada en educacion artistica

Especialista en pedagogia

Especialista en Danza tradicional del patronato colombiano de las artes y ciencias.

jacky3105@hotmail.com
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Laboratorio de Danza, Sala Heliconias, campus porvenir.
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